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Abstract

Hiphop ér en genre och en subkultur som &r relativt ny pa den svenska scenen. Syftet
med var uppsats ar att studera hur hiphopdiskursen ser ut i svensk dagspress och

diskutera samt kartldgga de dterkommande teman som kategoriserar den.

Var frigestillning dr som foljer;

Hur skildras svensk hiphop i svensk dagspress?

For att ta reda pé detta, har vi undersokt texter vi hittat i Dagens Nyheter och Svenska
Dagbladet, eftersom dessa tva tidningar ar frimst representativa for vad som idag &r
svensk dagspress. Artiklarna har vi hittat pa Internet, och vi valde dessa utifrén ett
strategiskt urval baserat pa ett antal variabler som har betydelse for var undersokning.

De valdes ut eftersom de behandlar just svensk hiphop.

Uppsatsen ér baserad pa en kritisk diskursanalys dir vi utifran Faircloughs idéer om
den diskursiva hindelsen, den diskursiva praktiken och dess konsekvenser ur ett
socialkonstruktionistiskt perspektiv, analyserar bade diskursen och dess konsekvenser.
Uppsatsen utforskar alltsa dterkommande teman i samtliga texter, och direfter tar vi
fasta pa vad som ér typiskt for hiphopdiskursen i svensk dagspress. Till var hjilp har
vi dessutom personer som tilhor den alternativa kulturoffentligheten eller sé kallade
insiders, alltsa personer som ir insatta i den svenska hiphopscenen och som dérfor kan
kommentera och svara pa fragor om fordomar och mediebilder. Dessa individer har
fungerat som motpoler nér vara undersokningar kommit fram till att hiphopdiskursen
ar last till att portréttera genren som hotfull eller kopplad till kriminalitet och det harda
livet. Med hjdlp av véra insiders’ kommentarer, har vi kunnat diskutera huruvida
dagspressens bild av svensk hiphop ar forenlig med vad en hiphopare tycker om sin

kultur.

Efter var genomforda analys av artiklarna utifran en kritisk diskursanalys,
konstaterade vi att den diskurs som svensk dagspress for gillande svensk hiphop,
varken ar neutral eller utvecklande. Tvértom verkar den stidndigt reproduceras med
hjélp av samma klyschor, vilket i slutindan kommer paverka konsumenten pa samma
satt som konsumentens forvintningar paverkar det sitt pa vilket journalister skriver
om genren. Det dr en ond cirkel och det verkar tyvérr inte som att den bryts inom en

snar framtid.
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1. Inledning

Som uppsatstiteln ger en foraning av kommer denna uppsats handla om hiphop. Som
tva musikintresserade tjejer var vi tidigt dverrens om att vi bada ville skriva om musik.
Att var fokusering landade pé den svenska hiphopen beror pa att Emilia linge har
engagerat sig 1 den svenska hiphopscenen, bade i form av skribent och som
programledare i radioprogrammet Urban pa Uppsala Studentradio 98,9. Hennes
forkunskaper om svensk hiphop bade inspirerade och motiverade oss att vilja denna

inriktning.

I och med att vi uppsatsforfattare lyssnar pa olika sorters musik var vi vdl medvetna
om att olika musikgenrer kopplas ihop med olika attribut och karaktérsdrag. Till
exempel reggae som kopplas ihop med fargerna rott, gult och gront och med den
avslappnade rastafarikulturen, eller rocken som lidnge gatt under fanan ”’sex, drugs and
rock n’ roll”. Vi vill med var uppsats uppmérksamma de attribut som sammankopplas
med hiphop, dels frin de som &r insatta i genren (i detta fall inbitna hiphoputdvare)
samt utifrdn perspektivet som padrivs av dagspresskribenter. Vi vill dven ta del av de
asikter som vara “insiders” uttrycker gentemot den diskurs som fors i1 svensk

dagspress.

For att faststilla hur den svenska dagspressen talar om hiphop valde vi att anvénda oss
av Faircloughs kritiska diskursanalys d& den fungerar som ett utméirkt verktyg for att
fasstilla vad som ségs (och inte sdgs). Genom en textanalys enligt Faircloughs alla
regler kan vi faststélla vilka attribut som forekommer nir det skrivs om hiphop. Vidare
kan vi med hjilp av Faircloughs tredimensionella modell skapa oss en béttre

uppfattning om hur en diskurs kommer att produceras eller reproduceras.

Bilden av den stereotypa hiphoparen hdrstammar fran de fattiga bostadsomradena i
USA dir dven hiphopen foddes (Chang 2006:15-17). Stereotypt beskrivs en
hiphoppare som svart eller med etniskt ursprung med stora trojor och
overdimensionerade jeans nerhasade till knéna. Han sysslar mgjligtvis med kriminella
aktiviteter och han dr med stor sannolikhet bevépnad.
(http://dingrinn.blogspot.com/2010/02/igar-slapptes-videon-till-namnet-va.html 2010-
06-06) En farlig uppsyn kombineras med mycket slang och handrorelser dar han

kritiserar samhéllet och drommer om materiella ting sdsom dyra bilar och snygga



brudar. Det r ofta sa fordomen ser ut enligt de som sjdlva sysslar med genren. Brist pd
tid eller engagemang att sétta sig in i nagot leder till att slutsatser dras utifran
forutfattade meningar och stereotypisering. Fragan dr om detta dr nagot som

reflekteras i dagspress?

2. Syfte

Syftet med vér kandidatuppsats &r att genom textanalyser undersoka hur svensk
hiphop framstills i den svenska dagspressen. Mer specifikt vill vi undersoka diskursen
som omringar hiphopen samt diskutera de teman som ar dterkommande. Genom att
analysera artiklar tagna ur svensk dagspress hoppas vi kunna studera den generella
bilden pressmediet har géllande svensk hiphop, och kartligga vilka element och teman
som den svenska dagspressen tar fasta pa nér det skrivs om svensk hiphop. Dock vill
vi fortydliga att vi inte &mnar gora en receptionsanalys utan snarare undersoka

diskursen som fenomen med hjilp av kritisk diskursanalys.

Resultaten som vi ndr genom den kritiska diskursanalysen vill vi stélla emot &sikter
ifran hiphop “insiders” som vi har intervjuat. Genom detta vill vi ta reda p4 om
dagspressens bild av hiphop och dess utovare skiljer sig frdn den bilden som
hiphoputdvare har. Vi vill podngtera att fokus kommer att ligga pa diskursanalysen
och att intervjuerna frimst kommer att anvdndas som en ytterligare rost i kartldggandet
av mediebilden av hiphop och som forhoppningsvis kommer bidra till ytterligare

diskussionsunderlag.

3. Fragestillning

Hur skildras svensk hiphop i svensk dagspress? Sé lyder den huvudsakliga
fragestdllningen som skall leda oss genom denna uppsats. Fragestédllningen utvecklar
vi genom underfragorna: Vilka teman anvénds nér man skriver om svensk hiphop i
den svenska dagspressen? Hur uppfattar hiphop “insiders” den svenska hiphopscenen
och hur ser denna bild ut i jimforelse med den bild som den svenska dagspressen

visar?



4. Material och avgriansning

Infor denna uppsats har vi valt att studera artiklar ur dagspress och det &r dessa som
ligger till grund for var undersdkning. Mer specifikt har vi valt texter ur Dagens
Nyheter och Svenska Dagbladet. Artiklarna har vi for ovrigt hittat pd Internet. Vi
valde artiklarna med hjilp av ett sorts strategiskt urval som vi tagit inspiration av fran
det strategiska urval som Jan Trost beskriver (2005:118) infor kvalitativa intervjuer. I
motsats till representativt véljer man forst ut ett antal variabler som dr av teoretisk
betydelse. Variablerna vi har valt dr att texterna maste pa nagot sétt behandla svensk
hiphopkultur och vi har saledes uteslutit alla hiphoprelaterade artiklar som inte
behandlar den svenska hiphopen. Detta for att var fragestéllning behandlar just svensk
hiphop. Vidare ville vi ha s& samtida artiklar som mojligt och borjade fran dagens
datum att leta bakét i tiden efter material. De valda artiklarna ar fran borjan av 2009

och stracker sig fram till idag.

Fragestillningen understryker hur svensk hiphop framstills 1 svensk dagspress, och det
var darfor relevant att allt material i detta fall kommer fran Sveriges tva storsta
dagstidningar. Vi har valt att bortse fran de artiklar som endast recenserar konserter
eller skivor, eftersom de inte talar om hiphopen som fenomen utan svarare granskar
det musikaliska. Bortsett fran detta, ser faktiskt recensionsjournalistiken ut pé ett annat

satt an kronikor, intervjuer eller reportage.

Vi valde dagspress, och inte mer nischade tidningar, eftersom vi ville se hur den
”vanliga” minniskan ser pa genren hiphop. Med “’vanlig” syftar vi pa en person som
inte har ett djupare intresse for hiphop. Om vi hade valt artiklar frdn en musiktidning
sasom Kingsize eller Sonic, hade vi fatt ta del av en diskurs som &r mer fargad. Utdver
detta, gjorde forutsittningarna for uppsatsens langd att vi bara arbetade med sex
stycken artiklar; ett antal som vi anser vara precis lagom. Att urvalet delades jamt med
tre artiklar fran Svenska Dagbladet, och tre artiklar fran Dagens Nyheter var endast en
sammantriffande och vi &mnar inte stdlla tidningarnas olika innehall mot varandra.
Anledningen till att vi valde material fran tva olika tidningar var att ge oss storre bredd
och representation av den svenska dagspressen samt att underlitta for oss sjdlva att

hitta material for var studie.



Att hitta artiklar om svensk hiphop blev de facto en utmaning, men vi var noggranna
med att de utvalda texterna skulle vara nagorlunda nya, for att kunna spegla hur man

talar om hiphop i dagsliaget. De valda artiklarna ar som f6ljer (utan inbérdes ordning);

”Svenska Movits far USA pé fall” publicerad i Svenska Dagbladet den 12 augusti

2009 och skriven av Sara Halder. (http://www.svd.se/kulturnoje/nyheter/svenska-
movits-far-usa-pa-fall_3342567.svd 2010-05-10)

”Ken Ring har hittat paradiset” publicerad i Svenska Dagbladet den 11 september
2009 och skriven av Ninna Pragge. (http://www.svd.se/kulturnoje/nyheter/ken-ring-
har-hittat-paradiset 3507817.svd 2010-05-10)

”Henok Achido — Osvensk rap som slar” publicerad 1 Dagens Nyheter den 3 juni 2009
och skriven av Agnes Af Geijerstam. (http://www.dn.se/kultur-noje/musik/henok-

achido-osvensk-rap-som-slar-1.815082 2010-05-10)

”Var bor du fragade Adam Tensta, jag ville svara Rddhuset men min mun... ”
publicerad i Dagens Nyheter den 23 oktober 2009 och skriven av Fredrik Strage.
(http://www.dn.se/kultur-noje/kronikor/fredrik-strage-var-bor-du-fragade-adam-tensta-

jag-ville-svara-radhuset-men-min-mun-1.980730 2010-05-10)

”J-Son rappar helst om mamma” publicerad i Dagens Nyheter den 26 november 2009
och skriven av Nanushka Yeaman. (http://www.dn.se/kultur-noje/musik/j-son-rappar-

helst-om-mamma-1.1002106 2010-05-10)

”Petter blickar tillbaka” publicerad i Svenska Dagbladet den 5 april 2010 och skriven
av Lina Wennersten. (http://www.svd.se/kulturnoje/nyheter/petter-blickar-

tillbaka 4524169.svd 2010-05-10)

Dessa finns dven som bilagor langst bak i dokumentet.

Utover artiklarna, har vi anvént oss av utforda kvalitativa intervjuer med personer som
ar insatta i den svenska hiphopscenen. Dessa intervjuer &mnar vara representativa for
de asikter som finns hos de som dr aktiva pa den svenska hiphopscenen. Till skillnad

frén de utvalda artiklarna kommer inte intervjuerna genomga nigon djupare analys



utan dr tankta som en motpol gentemot artiklarna och ska ge rost at en eventuellt
alternativ bild av den svenska hiphopscenen. Totalt har vi anvént oss av tre stycken
intervjuer med personer som vi anser vara tillrackligt insatta i den svenska
hiphopscenen for att anses kénna till hur den ser ut och fungerar. Genom vért
kontaktnét skickade vi ut forfragningar till personer som vi ansag vara sa kallade
hiphop ”insiders” och dérifran fick vi fa svar. Vi gjorde en intervju med Oliver Def
som varit delaktig i hiphopkulturen pa flera olika sitt i ndrmare elva &r, bland annat
som underground artist. PA grund av det bristfilliga intresset att bli intervjuade valde
vi att dryga ut antalet intervjuer med tva tidigare gjorda intervjuer. Emilia Melgar har
intervjuat Ametist Azordegan for hiphopsiten www.whoa.nu. Ametist ar
programledare for “Kérleksattack pa svensk hiphop” ett program pa SR Metropol samt
aktiv musikskribent. Vi anvénde oss dven av en tidigare gjord intervju med
hiphopartisten Nadidk som gjordes av Emilia Melgar for Uppsala Studentradio 98,9
(finns tillgénglig pa hiphopbloggen dingrinn.blogspot.com). Naéék &r en etablerad
hiphopartist som slog igenom 2009 med albumet "Nadadk vem?” efter att ha funnits

pa Stockholms hiphopscen i flera ar.

I den fortsatta texten kommer léngre citering markeras med kursiv text i en mindre
textstorlek samt indrag medan korta citat kommer att markeras med citationstecken i

den flytande texten.

5. Bakgrund: Hiphop

Det som idag dr en miljondollarindustri, full med genrefoérgreningar saisom Crunk,
Tripphop, G-funk, West Coast etcetera, har sin borjan i ett collage av Afro-
Amerikanska, Jamaikanska och Latinoinfluenser. Det &r 1 statsdelen Bronx utanfor
New York som det generellt uppskattas att hiphopmusiken fodds och utvecklas utifrdn
soul- och funkmusikens vagga. Genren utvecklades i en tid priglad av starka
medborgarrittsrorelser och problem men i grunden &r den framst kopplad till sa

kallade bloc parties, stora kvartersfester (Chang 2005:29-31).

Hiphop som begrepp ér inte endast rap och artisteri som manga tror. Musikstilen har
fyra olika element som dr det som praktiskt taget uppratthaller hiphopmusikens roll
som modern popkultur: Det handlar om Mic control, sa kallat MC:ing, DJs,

konstformen graffitti och breakdance. Att vara MC menas att man &dr en “master of



ceremony”’, vilket &r titeln for arrangdren av kvartersfesterna. Som festarrangor var det
MC:n som holl i mikrofonen och saledes ledde proceduren. Att vara DJ (disc jockey)
betyder att man producerar musik, sé kallade beats. Detta sker i regel genom att med
hjélp av tva skivspelare mixa ljud eller scratcha som det kallas i hiphopkretsar. Graffiti
ar en konstform baserad pad malning med sprayfarg. Vanligen sker detta illegalt pa
allmén plats vilket har lett till diskussioner om huruvida graffiti ir en legitim
konstform. Breakdance &r en sé kallad streetdance-stil som priglas av solodansare som
utfor en serie dansrorelser i takt med hiphopmusik. Dessa dansare kallas b-boys eller
b-girls dér b:et star for breakdance (http://sv.wikipedia.org/wiki/Hiphop#MC-konst
2010-06-006).

Till Sverige kom hiphopen i borjan pa 1980talet med artister som Neneh Cherry och
ADL. Léttexterna var ofta pa engelska och de amerikanska influenserna var mérkbara.
Fran 1980talet fram till idag, har den svenska scenen upplevt bade den
amerikainspirerade hiphopen, och den ”svenska”. Den har bade hittat sin egen nisch pa
den engelsksprakiga scenen med artister som Adam Tensta och Looptroop Rockers,
samt stadgat sig pa den svensksprakiga scenen med Petter, STOR, Ken Ring, Afasi &
Filthy med flera. Den svenska scenen har idag bade sina mainstreamakter och sina
independentakter. Fa svenska artister har haft mojlighet att signeras till stora skivbolag
sa som Universal Music, men de flesta ar fortfarande en sa kallad one man army
(http://www.dn.se/kultur-noje/musik/henok-achido-osvensk-rap-som-slar-1.8 15082
2010-06-06 samt http://dingrinn.blogspot.com/2009/11/intervju-pato-pooh-jag-ar-en-
av-dem-som.html 2010-06-06). Med detta menas att de saknar nagot storre
ekonomiskt stod fran skivbolag eller liknande utan finansierar sitt artisteri med egna

pengar.

Den svenska hiphopen ér stundtals en produkt av musikalisk globalisering dér
samarbeten mellan svenska och utldndska artister resulterar i att den svenska musiken
exporteras och att nya sound importeras. Idag dr den svenska scenen ett eget och
sjdlvgdende fenomen. Den ér till stor del dominerad av mén, bade nir det géller sjdlva
artisteriet och produktionen (http://blog.whoa.nu/2010/05/07/intervju-ametist-
azordegan/ 2010-06-06). I etern finns det idag endast ett fatal program som behandlar
den svenska hiphopen exklusivt. P4 Sveriges Radio dr det Ametist Azordegan som

leder programmet En Kérleksattack Pa svensk hiphop, ett program som lanserades

10



framst for att ge utrymme till vad man ansag vara en diskriminerad genre. En genre
som enligt programledarens egen utsago hamnat ldngst ner pa den mediala

makttrappan.

For mig som dr vildigt medveten om olika maktsystem i samhdllet sd var det
hdr dnnu ett system jag for tre dr sen tyckte mig se, och tycker mig se dn idag,
ett system som handlar om att det dr den vita medeldldersmannens
referensramar och preferenser som styr vad som kommer ut i media. Det blir
vdldigt tydligt att det som kategoriseras som “svart musik” till exempel inte far

lika stort utrymme som annan kultur eller annan typ av musik.

Gillande press finns det bara en svensk tidning som idag skriver enbart om hiphop;
Kingsize Magazine. Diaremot finns det ett stort antal forum pa Internet som behandlar
genren. Kanske som en reaktion mot (den kommersiella) musikbranschen, har sidor
som www.Whoa.nu, www.DubCnn.se och www.DuVetIntee.blogg.se gett en stadig
plattform for de mer okénda artisterna. Genom att géra musik tillginglig genom
nedladdning och fildelning, behdver artister — etablerade som oetablerade - inte ldngre
tillforlita sig pa skivforséljning for att fa sin musik hord. Bland de forsta som gjorde
detta pa eget bevag, var artisten Organism 12 som 2009 la upp sitt album Om Gud Vill
Och Vidret Tillater pa fildelningssajten The Pirate Bay. Idag lever den svenska scenen
utan skivbolagsjittarna och en kénd artist pa Internet ar ofta en kénd artist IRL (In real
life betydande i verkliga livet, till skillnad fran det virtuella). Communities som
www.Whoa.nu ger utrymme at de nya talanger som formodligen annars inte skulle
horas. Péa siter som denna, for att inte glomma exempelvis Facebook och Myspace, kan
folk med gemensamma intressen mdtas och kommunicera fritt och enkelt géllande den

subkultur som uppsatsen behandlar.

6. Tidigare forskning

I tron om att vi hade ett originellt uppsatsimne blev vi positivt Overraskade dver hur
mycket tidigare forskning det finns om hiphop. Detta dr en genre som har studerats
utifran flera teorier och metoder med fokus pa allt fran innehallet av hiphop(lat)texter
till hur hiphop skapas tekniskt och hiphop fran arabiska lander. D4 vi &r intresserade
av hiphopens mediebild i svensk press fick vi leta lite noggrannare och hittade till slut

det som vi sokte.
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6.1. Mattias Ekman — ”Akta” Om offentlighet och identitet i svensk

hiphopkultur

Mattias Ekman studerade hiphopen med syftet att utifran ett offentlighetsperspektiv
studera hiphopens kommunikativa strukturer. I sin kandidatuppsats presenterar han
olika offentligheter, dels tar han fasta pa att det finns en sorts intern offentlighet inom
hiphopkulturen och att det finns en sorts extern offentlighet som styrs av bland annat
massmedia (Ekman 2001:2) . Ekman tar fasta pa att den svenska hiphopen utgor en
typisk sub/motkultur i och med att den uppvisar en méangfacetterad kulturell identitet
(Ekman 2001:1). I forhallande till mainstream, i detta fall den etablerade

offenligheten, utgdr hiphopen som subkultur en alternativ offentlighet.

Ekman tar inspiration frdn Johan Fornés teorier om hur kulturella offentligheter
konstitueras av kulturella institutioner sdsom museer och teatrar dir grupper och
individer frambringa en uppfattning om olika kulturella fenomen, liksom utbyter
tolkningar (Fornds 1995:82). Ekman menar att kulturella institutioner inte dr ett maste

utan skulle mycket vil kunna bytas ut mot exempelvis hiphopkulturens egna nétverk.

Ekman studerar hiphop som en kulturell offentlighet och faststéller att &ven den
innehéller en etablerad och en alternativ offentlighet. Den etablerade kulturella
offentligheten dr séledes de etablerade artisterna, producenterna och de stora
skivbolagen medan den alternativa kulturella offentligheten bestir av underground

artister och amatorhiphoputovare.

I var uppsats nojer vi oss med att hiphopen som subkultur utgor en alternativ
offentlighet och det ar ur denna offentlighet som vi har himtat véra intervjupersoner.
Dock kan man se att vi har valt personer ur de bada ’skikten” som Mattias Ekman
pratar om, badde underground och etablerade artister gor sin rost hord samt sa har vi
valt att ta med en musikjournalist som med sin egen identifiering som “hiphopare”
tillhor subkulturen. De som vi tidigare har refererat till som “insiders” &r alltsa de som
identifierar sig som hiphopare och/eller dr i nagon form aktiva inom hiphopen som en
alternativ offentlighet. Tidningsartiklarna som vi har valt att fokusera pa i var studie
far séledes representera den etablerade (mainstream) offentligheten som alla andra”

tar del av, alltsa de som inte tillhor eller medverkar inom subkulturen.
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6.2. Jonathan Klittmark och Karl Ostman — ”Kan en svart forfattare

skriva om en Kille som heter Gunnar?”

Jonathan Klittmark och Karl Ostman har studerat hur hiphopmusik framstills i
svenska medier. De har valt att specifikt se till hur svenska journalister férhaller sig till
etnicitet och auteticitet. De menar att utGvarens (artistens) etnicitet ar en viktig faktor
ndr man ser till musikens autencitet. Narmare bestimt menar de att svarta personer har
lattare for sig att betecknas som hiphopare dn vita ménniskor av de individer som stér
utanfor den alternativa offentligheten. Andra bidragande faktorer till autencitet &r
ekonomisk bakgrund och social status. Genom att komma fran ingenting till
berommelse och rikedomar fullfljer man den amerikanska drdmmen. Detta menar de
ar mélet med (amerikansk) hiphop och darfor kan exempelvis fattigdom, kriminalitet
och att ha sitt ursprung i vad de kallar underklass komma att glamoriseras.(Klittmark

och Ostman 2010:5)

Klittmarks och Ostmans urval bestér av tidningsartiklar publicerad i svensk press,
bade dagspress och kvillspress och som stricker sig 6ver tidsspannet 1994-1997 samt
2004-2008. Genom detta urval kan de ta fasta pd en tidsaspekt fran det att hiphop
borjade synas i den svenska pressen till mer nutida texter. Dock har de valt att inte
gora en ndrmare jamforelse mellan da och nu utan nojer sig med att faststilla att
journalisters instdllning till hiphop i mitten pa 1990-talet var “’skrattretande” i det att

de inte tar hiphopen p4 allvar” (Klittmark och Ostman 2010:6)

Den storsta skillnaden mellan deras uppsats och vér uppsats ar att de har valt ett storre
antal artiklar frin ett storre urval av svenska tidningar. Istéllet for att specificera (och
ddrmed smalna av) studieobjektet till, som vi, svensk hiphop har de valt global hiphop
men istéllet valt att fokusera pa nyckelorden autenticitet, essentialism, och
stereotypisering. Genom att utgd fran teorierna om “’den andre” och utanforskap har de
aktivt valt ut texter som adresserar detta pd ett eller annat sétt. I slutsatsen presenterar
de hur svarta hiphopare frivilligt eller ej snabbt identifieras som “den andre” och
placeras saledes i utanférskap medan den vite hiphoparen konstant maste bevisa sin
delaktighet i utanforskapet. De menar @ven att en vit person iklidd "hiphopklader”
maste anstringa sig genom att pavisa andra hiphopattribut for att valideras som
hiphopare alltmedan en svart person kan anses vara hiphopare endast pa grund av sin

hudfirg. (Klittmark och Ostman 2010:44 -45). I var uppsats stiller vi resultaten som vi
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fér fran analysen av tidningsartiklarna mot ésikter frdn hiphoputévare som vi har
intervjuat. Klittman och Ostman stller istillet sina resultat mot sina egna asikter.
Utifran sin egen identifiering som hiphopare hévdar de starkt att svensk journalistik
har fel pa flera olika nivéer bland annat att en hiphopare inte kan klassas som “den
andre” endast pa grund av sin tillhdrighet till hiphopkulturen. De erkénner dven att det
var deras “daliga erfarenheter” av svensk journalistik (som de anség diskriminera och
forlgjliga hiphop) som ledde in dem pé uppsatsdmnet. Uppsatsforfattarnas forutfattade
meningar om svensk press i kombination med att specifikt vilja ut artiklar som
innehdll ett eller flera av deras nyckelord gor att resultaten kan uppfattas som nagot
vinklade. Slutsatsen stimmer vil dverens med forfattarnas dsikter om att icke insatta
journalister skriver om stereotypa hiphopare. De kom fram till resultat som ligger i
linje med de asikter som de bar med sig i borjan av uppsatsarbetet, nimligen att svensk
journalistik &r rasistisk nér det talas om etnicitet och ”den andre”, samt att
“hantverket” och skapandet av musiken sétts dsido for att kunna lyfta fram
“hiphoparen som en karaktir, en typ av midnniska som lever och beter sig likadant som

resten av sina jadmlikar”.

6.3. Andreas Aberg och Pierre de la Cour — ”Lika barn leka biist — En
diskursanalys av recensentens roll i stereotypiserandet av genrer

inom musikjournalistik”

Andreas Aberg och Pierre de la Cour har i sin kandidatuppsats undersdkt pa vilket sitt
en musikrecensent dr delaktig i skapandet av stereotyper inom musikgenrer. De har
studerat musikrecensioner fran tre olika musikgenrer: Metal, hiphop och dansband.
Redan i sin fragestillning utgar uppsatsforfattarna att stereotypisering forekommer
inom recensionjournalistiken. Vi vagar séga att vi har ett mer dppet sinne for

kommande resultat i var egen undersokning.

Med hjilp av Faircloughs kritiska diskursanalys faststiller Aberg och de la Cour flera

aterkommande egenskaper som hiphop (musik) bor innehélla for att anses som bra.

Aven i hiphop genren kan vi se tydliga indikationer pd att det finns en faststdlld

diskurs som vintas foljas. Positiva egenskaper hos en hiphoppare dr att ha haft
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en tuff och hdrd uppviixt, attityd samt ha en historia att berdtta (Aberg och de la
Cour 2010:17).

Detta citat bygger de senare vidare pa och menar att berittelserna som hiphopmusiken
formedlar inte nodvéndigtvis behover vara sanna dven om de forvéntas halla en viss

karaktir (Aberg och de la Cour 2010:18)

Som vi tidigare ndmnt skiljer sig recensionsjournalistiken fran den journalistik som vi
har valt att studera, bland annat grundar sig recensioner i recensentens eget tyckande

och nyhets- och underhallningsvirdet ligger saledes i varderingarna (Widestedt 2001)

Enligt Aberg och de la Cour, ir sa kallad “namedropping” nigot som forekommer i
alla hiphoprecensioner och ér séledes ett utmirkande drag for hiphoprecensioner.
Genom att i forbifarten nimna ett namn pa en annan artist eller kanske producent utan
nirmare forklaring 6ver vem denna person dr ger recensenten ett intryck av kunskap i
dmnet liksom att texten endast riktas mot lika kunniga personer. I detta fall skulle det
betyda att hiphopkunskap bidrar till storre troviardighet som skribent och recensent och

hojer acceptansen pa viarderingarna som presenteras.

Pressmediet ar ett enkelriktat medie vilket bidrar till dess inflytande 6ver sina lasare
skriver Aberg och de la Cour och slutsatsen som de drar #r att recensenterna dr hogst
ansvariga for stereotypen som tillhor hiphopdiskursen och i och med att det sker i en
form av enkelriktad kommunikation sa blir intrycket desto starkare. Liksom Winter
Jorgensen och Phillips (2000) beskriver Aberg och de la Cour hur diskurser &r evigt
fordnderliga. Dock menar de att recensenter ar radda for att avvika frén diskursen dé
detta kan minska deras trovardighet inom musikgenren och dérfor upprepas diskursen

igen och igen utan négra storre skillnader.

7. Teori

Genom att forska kring det moderna, aterkopplas studierna till nutiden och de
stromningar och karaktirsdrag som urskiljer var epok (Fornéds 1990:10). Johan Fornis
menar att samtidsforskning dr indelad pé olika sétt; Det finns samtidsforskning som

stills i perspektiv mot det forflutna for att forstd nuet. Har pekar samtidsforskaren pa
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att det dr viktigt att se till historiska processer eftersom samtiden inte &r rotlos eller
fritt svivande. Utover detta, finns det samtidsforskning som inte nddvandigtvis har
med modernitet att gdra. Det som uppsatsen dmnar belysa, dr den omedelbara
samtiden och mer specifikt hiphopens roll i den. Nuet i dess aktuella form, dock
nddvindigtvis inte specifikt dagens eller morgondagens nu. Fornds menar att det ar
viktigt att ta fasta pa det som cirkulerar kring det aktuella nuet, utifran ett
fenomenologiskt-hermeneutiskt forskningssétt. Genom att skdda och studera
ogonblicket och det som karakteriserar det, kan vi ta del av livskdnslan och de sociala
och kulturella forestillningarna om var samtid samt huvudsakligen forandringar och

strukturella drag.

7.1. Subkulturer och stilbegreppet

For att kunna se hur var samtid utvecklas och hur dragen ser ut i storre skala, krévs att
man dven tittar efter de mindre bestandsdelarna; subkulturerna. Hiar kommer
omedelbart fragan om stil, identitet och livsstil in i bilden, ndgot som kan ha olika

innebdrder beroende pa ur vilket perspektiv (kulturellt, socialt etcetera) man ser pa det

Stilbegreppet dr ett allmdnt och overgripande begrepp for individuella
utformningar av genrer for symbolisk kommunikation, men har diéirtill en
sdrskild anvindning just i skdarningen mellan kulturella tecken och sociala

relationer (Fornds 1992:91).

Stilbegreppen fungerar som parameter for att kunna definiera och kartligga
subkulturer. Fornds menar att det dr inom Social Studies som forskare talar om stil
som ett slags kommunikativt och representativt “sprak” som yttrar sig genom
exempelvis kldder, frisyrer, upptradande, musik och sprakbruk. Med den hér
beskrivningen kan stilar ses som betecknande for vad som dr generellt for just sin
genre. Stilen blir ett sétt att avkoda livsstilen och samtidigt ge genren ett "typiskt”

ansikte utat.

Stil blir i det hir avseendet en klar pusselbit i sjdlva livsstilens kulturella bestdndsdel.
Nasta komponent &r livsstilen, som innefattar sndvare bestandsdelar. En medlem av en
specifik subkultur later ofta den valda subkulturen manifestera sig i hans eller hennes
livsstil. Fornnis menar att det kan gélla vérden, attityder och vanor som inte

presenteras utat utan som snarare halls tysta hos personen i friga men &nda bildar
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symboliska nétverk av relationer och differenser mellan olika sadana utformningar och
levnadssitt” (Fornds 1992:92). Det ar ju samtidigt sjalvklart skriver forfattaren, att
ménniskan utvecklar sin egen stil, men detta sker aldrig isolerat. Det talas hiar om en
medveten eller omedveten kollektivitet som hjélper till att skapa monster som i sin tur

skapar kollektiva identiteter.

Fornnis tror att det dr viktigt att inte 14sa stilbegreppet till just subkulturanalysen
eftersom stilar finns pa alla nivaer oavsett om det handlar om subkultur, mikrokultur
eller rentav ménniskans privata jag. Stil 4r ndgot man alltid har, frdgan ar snarare om
den ir avsiktlig, medveten, avvikande, oppositionell eller ungdomlig. Eller kanske en
kombination av dessa? Alla har stil, personlig sdvil som tillsammans med andra i olika

sociala grupperingar och som forfattaren menar att

/.../det krdvs en specifikation av typen ‘subkulturstil’ for att klart ange om det

dr mods eller hiphop som dr pd tal (Fornds 1992:99).

Det som gor att man kan tala om stil som kulturellt fenomen, ar dess formaga att
kommunicera och beskriva tillhorighet, och alltsd fungera som ”sprak™. Det &r viktigt
att komma ihdg att det inte kan talas om stil som fast struktur. Stilar befinner sig i
komplicerade forhallanden och ofta motsigelsefyllda processer som ror sig pé flera

nivéer samtidigt.

7.2. Subkulturer, delkulturer och forhallandet till individen

Fornnis talar hir &ven om delkulturer som dnnu en term som avser kulturyttringar som
delar vissa grundléggande livsstilsmonster. Det dr dock inte individerna som é&r det
priméra 1 delkulturen, utan snarare &r delkulturen en bestdmd symboliks ordning som
vissa minniskor relaterar sin livsstil till. Del- och subkulturer avser inte forklara
bestdmda géing eller grupper. Det dr sant att mindre grupperingar av médnniskor kan ha
sina egna mikrokulturer i en bestimd kontext menar Johan Fornnés (1992:92), men
bendmningar sdsom delkultur och subkultur syftar snarare pa dvergripande och

generella stilregler snarare &n personkonstellationer.

Subkulturer ar sociokulturella markorer i mobila falt skriver forfattaren, och de laser
inte in individen i fack. Tvértom kan subkulturer samspela med varandra och flyta in i

varandra, vilket &ven betyder att en individ som tillhor en subkultur ocksé ar fullt
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kapabel att pendla mellan olika subkulturer. Samtidigt ar det néstintill omdjligt att
forenkla beskrivningen av individen och hans eller hennes forhallande till subkulturer
som att det endast handlar om att tillhora en specifik subkultur. Manniskor dr med i
flera del-/subkulturer samtidigt och ta del av de kulturella regelverk som géller och
anvinda olika subkulturer for att tillforse olika identifikationsbehov exempelvis.
Viktigt att komma ihag, dr dven att subkulturer inte dr ofordnderliga utan utvecklas

konstant kanske just pa grund av att de kan influeras av varandra.

Sjdlva termen subkultur” har pa senare tid anammats for att just forklara ungdomliga
gruppstilar, samtidigt som ”delkultur” snarare pekar pa éldersgrupper. For att falla in
under kategorin Subkultur, krivs att de inblandade vet att de tillhor den virld som
subkulturen/ subkulturerna i fraga avser. Subkulturer kan dérfor anses ha en hog grad
sjadlvmedvetenhet, vilket inte nodvandigtvis betyder att de skapar sig sjélva.
Subkulturer dr alltsé sjdlvvalda delkulturer som ofta ror sig i ungdomssférer dar stil
fungerar som centralt identifikationsmedel. Man f6ds alltsé inte in i en subkultur, utan
tar aktivt del av den och véljer sjélv att vara med och utveckla den tillsammans med

andra.

7.3. Subkultur och mainstream

Négot som &r intressant, dr skillnaden mellan subkultur och mainstream.
Subkulturbegreppet har som sagt knutits till det som dr marginaliserat snarare én stort
och omfattande. Dessutom tar sjélva prefixet (sub-) fasta pd ndgot som ar underordnat.
Subkulturer befinner sig under andra kulturyttringar och detta inte minst géllande
social status (Fornds 1992:97) Subkulturer skapas inte av medelklassens dominerande

kulturer utan snarare av kulturer som é&r sjdlva dominerade;

/.../ subkulturer som underordnade gruppers expressiva former och ritualer.
Ddrmed star subkulturer i motsats inte bara till ‘'mainstream’ utan ocksa till

medelklassens 'motkulturer’ (Fornds 1992:97).

Subkulturer méste ocksa vara oppositionella och gora ett aktivt motstdnd mot
dominerande ideologier och sociala monster. Subkulturers olika stilar fungerar som

motstand mot det som ses som normalt och normgivande.
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7.4. Hur man kéanner igen en subkultur

Fornnis beskriver sju distinktioner som fungerar som parameter var man kan se

hurvida en kulturell yttring dr en subkultur;

For det forsta handlar det alltsda om graden av sjdlvmedvetenhet. Individen maste veta
om att han eller hon tar del av subkulturen for att det ska fa benimnas som just
subkultur. De inblandade kinner alltsa till sin tillhorighet, ndgot som inte &r fallet for
det som dr ickesubkulturellt. For det andra méste individen inte bara kdnna till sin
tillhorighet, utan ocksé gora aktiva ansprak pa att identifiera sig med de symboler
och/ eller beteenden som for subkulturen samman. Detta knyter an till den tredje
disktinktionen, som har att gora med att synas. En subkultur 4r en delkultur som syns
och hors ute 1 det offentliga rummet, till skillnad fran andra delkulturer som kan vara
dolda. Subkulturer hors och syns med hjélp av bland annat stil och beteende, som som
ovanndmnt fungerar som redskap for identifikation. Daremot finns det subkulturer
som faktiskt inte gor nagot storre vésen av sig, men som for de som tillhor den &r 14tt
att avkoda hurvida andra individer ar "kollegor”. Fornnés tar upp exemplet med
datahackers, som inte nodvandigtvis ser ut pa ndgot speciellt sétt for de utomstiaende
men som enligt forfattaren ar praktexempel pa hur medlemmar i subkulturer &r proffs
pa att identifiera de sina. Hér handlar det om det dolda och det hemlighetsfulla hos
vissa subkulturer, som endast lever ut sina karakteriserande drag i skymundan. Frdgan
ar da, om dessa subkulturer ens far kategoriseras som subkulturer om de inte dr synliga
for omvérlden, utan endast lever ut sina subkulturella egenskaper bakom stingda
dorrar. Detta édr det enda av de sju uppradade kriterierna som gor atskillnad mellan
subkultur och delkultur. Hurvida det hors och syns att du tillhor en subkultur &r en
viktig komponent for hdvdandet att du tillhor den. Det &r viktigt att stilen som
fenomen kan uppfattas av utomstiende, eftersom det annars dr svért att anvdnda sig av
detta ”sprak” for att forklara en subkultur (Fornéds 1992:99-100).

Som ovannamnt, finns det dessutom en stor skillnad mellan subkultur och
mainstream. Det forstndimnda beskriver mindre delkulturer medan mainstream
snarare syftar pd masskultur. Daremot finns det hir en problematik som forfattaren
understryker; Just dtskillnaden mellan stora och sméaskaliga kulturyttringar ar ett
praktiskt villkor for att kunna beskriva skillnaden dem emellan, men déremot &r det
inte nddvindigtvis tillrackligt for att kunna kategorisera dem helt och hallet. Det ma

lata komplicerat, men det finns sma delkulturer som inte klassas som det som
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ungdomskulturforskningen beskriver som subkultur. Fér 6vrigt finns det dessutom
stora fragor kring sjilva begreppet mainstream och om det alls finns nagot som har
ritten att kallas mainstreamkultur, eller om det snarare &r ett ord som fungerar som
konstruktion (i diskursen) mot vilken olika delkulturer profilerar sig och lutar sig mot.
Nasta distinktion handlar om dominans. Som det nimndes tidigare, har sjélva ordet
subkultur ett prefix som berittar vilken status subkulturer har i den hierarkiska skalan.
Subkulturer kan ses som underavdelningar som utvecklas eller skapas av dominerade
kulturer. De uppkommer alltsé ur ett slags under dog-l4ge. Det &r dé latt for
exempelvis genusforskaren att se kvinnokulturern som en subkultur.

Hand i hand med fragan om dominans, kommer frdgan om motstind. En subkultur
vander sig emot det som dr normalitet och det som dr konsensus i samhéllet. Mer eller
mindre kan man hivda att en subkultur kridver en rebellisk anda och en vilja att
ifragasétta och revoltera mot givna monster.

Slutligen &r det viktigt att podngtera att det 4r huvudsakligen ungdomsforskare som
talar om subkulturer och att det dr darfor som subkultur har blivit sa starkt forknippat

med ungdomskultur.

8. Metod

Som vi tidigare ndmnt &mnar vi att analysera vara artiklar med hjélp av diskursanalys.

Nérmare bestamt har vi valt att f6lja Norman Faircloughs kritiska diskursanalys.

Diskursanalysen vilar tillsammans med ménga fler analysmetoder pa en
socialkonstruktionistisk grund som fungerar som ett samlingsbegrepp for flera nyare
teorier om kultur och samhélle. Diskursanalysen anvénds av ménga inom det
socialkonstruktionistiska faltet samtidigt som det finns perspektiv som har flera
likheter med diskursanalysen utan att nddvéndigtvis identifiera sig som sddan
(Winther Jorgensen och Phillips 2000:11). Enligt Vivien Burr ér de
socialkonstruktionistiska angreppsitten manga och vitt skilda men hon har dnda
lyckats sammanstélla fyra premisser som inringar de olika teorierna och som inte
minst binder samman de olika typerna av diskursanalys (Vivien Burr citerad i Winther

Jorgensen och Phillips 2000).

Den forsta premissen dr hur kunskap om vérlden inte ses som objektiv sanning. Endast

genom var kunskap, véra kategorier och var virldsbild ar verkligheten tillgdnglig for
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oss. Dessa fungerar inte som spegelbilder av den yttre verkligheten utan endast som en

produkt av véra sitt att kategorisera vérlden. (Winther Jorgensen och Phillips 2000:11)

Den andra premissen beskriver hur var syn pa vérlden préaglas av kultur och historia da
minniskan huvudsakligen ar en kulturellt och historiskt bunden varelse. Vara
identiteter och virldsbilder skulle kunnat vara annorlunda och de ar foranderliga 6ver
tid. Socialt handlande och mer specifikt diskursivt handlande bidrar till kunskap,
identitet och sociala relationer som i sin tur bidrar till skapandet av den sociala
vérlden. Med detta menas att vérldens karaktir inte dr bestimd och inte heller ar
ménniskan uppbyggd av fasta (inre) karaktarsdrag. (Winther Jorgensen och Phillips
2000:11-12)

Den tredje premissen behandlar sambandet mellan kunskap och sociala processer. De
sociala processerna skapar och uppritthaller véar syn av vérlden. Social interaktion
frambringar kunskap och ger utrymme for att bygga upp gemensamma sanningar och

for att kimpa om vad som &r sant och falskt. (Winther Jérgensen och Phillips 2000:12)

Den fjarde och sista premissen bygger vidare pa de tidigare premisserna och beréttar
om sambandet mellan kunskap och social handling. Om vérldsbilden vore resolut blir
ndgra former av handling naturliga och andra blir otdnkbara. Genom olika sociala
vérldsbilder blir resultatet istdllet konkreta sociala konsekvenser. (Winther Jorgensen

och Phillips 2000:12)

8.1. Kritisk diskursanalys

Lingvistiken Norman Fairclough har tolkat och utvecklat diskursbegreppet och séledes
konstruerat sin egen variant. Enligt Fairclough innehéller begreppet diskurs endast
lingvistiska element. Detta skiljer sig fran exempelvis Laclau och Muffe som forenar
dven det icke-lingvistiska i sitt diskursbegrepp. (Winther Jérgensen och Phillips
2000:72)

Den kritiska diskursanalysens huvudsakliga mal ar att utforska och systematisera
forbindelserna mellan hur sprik anvénds och social praktik. Framst ser man till hur

den sociala ordningen vidmakthélls av de diskursiva praktikerna.
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Diskursbegreppet har tre huvudsakliga funktioner: en identitetsfunktion som
medverkar till att framstélla sociala identiteter, en “’relationell” funktion som bidrar till
att skapa sociala relationer och till sist en ’ideationell” funktion som konstruerar
kunskaps- och betydelsesystem. For att analysera diskursen ser man till tva
utstrackningar. Dessa tva utstrickningar dr den kommunikativa hindelsen samt
diskursordningen. Den kommunikativa héndelsen ér ett sorts sprakbruk som anvénds
exempelvis i en intervju eller i en film. Diskursordningen syftar till det totala antalet
diskurstyper som anvénds inom en social domén eller en social institution. Ett
exempel pa diskursordning kan vara mediernas diskursordning eller diskursordningen
inom sjukvardsystemet. Diskurstyper kan antingen vara diskurser eller genrer.
(Winther Jorgensen och Phillips 2000:73) ”En genre ér ett sprakbruk som &r forbundet
med och konstituerar en del av en bestimd social praktik, till exempel en
intervjugenre, en nyhetsgenre eller en reklamgenre” (Fairclough 1995b:66 citerad i
Winther Jorgensen och Phillips 2000:73). Kort sagt kan man siga att inom all
produktion och konsumtion av tal eller skrift (vilket utgér en diskursiv praktik)
anvinds diskurser och genrer pa ett visst satt. Hur de anvénds beror pa sammanhanget

som de anvénd i exempelvis i en konversation mellan doktor och patient.

Varje kommunikativ hdandelse har tre dimensioner och det dr dessa som Fairclough har
tagit fasta pa ndr han skapade sin tredimensionella modell for diskursanalys (se figur
1). Denna modell fungerar som en analytisk ram som med fordel anvénds vid empirisk

forskning om kommunikation och samhéille (Winther Joérgensen och Phillips 2000:74).

DISKURSIV PRAKTIK

Figur 1.
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Det centrala, som placeras i mitten av modellen &r texten (kan &ven vara tal eller en
bild eller en blandning av det sprakliga och det visuella) som en egen dimension.
Texten ryms inom den diskursiva praktiken som &ven den &r en egen dimension. Inom
den diskursiva praktiken pagar bade textproduktionen och textkonsumtionen och detta
ryms slutligen i den tredje dimensionen, den sociala praktiken (Winther Jorgensen och

Phillips 2000:74).

For att fullfolja en textanalys med hjélp av Faircloughs tredimensionella modell borjar
man med att analysera texten. Hér tittar man pa textens egenskaper, textens formella
drag och vokabulér, grammatik och sammanhang mellan satser; helt enkelt det som
utformar diskurser och genrer lingvistiskt. Det &r viktigt att vara medveten om att
textens egenskaper sitter valdigt titt ihop med den andra dimensionen, textens
produktions- och konsumtionsprocesser. Sysslar man med det ena, sysslar man alltsa
med det andra men i och med att de tillhdr varsin dimension skall de analyseras

separat. (Winther Jorgensen och Phillips 2000:74-75)

Nér det kommer till analysen av den andra dimensionen, den diskursiva praktiken
lagger fokus pé hur skaparen eller forfattaren av texten utgar fran redan existerande
diskurser och genrer som ligger till grund for texten. Textmottagaren eller
konsumenten har dven den en redan existerande diskurs eller genre i bakhuvudet nir
han eller hon tar del av texten. Konsumentens kunskap om den diskurs som
presenteras for honom eller henne formar dennes uppfattning och paverkar hur denne
for vidare och bygger pé diskursen nir han eller hon aterberittar eller diskuterar
innehéllet med andra. Ett exempel pé detta dr TV-nyheter som tillhér nyhetsgenren.
Den kan presentera olika sorters diskurser exempelvis en politisk diskurs. Exempel pa
olika genrer som anvénds &r sportgenren (sportjournalistik) och det &r tittarens

kunskap om nyhetsgenren i sin helhet som formar hans eller hennes tolkning.

Det ér den diskursiva praktiken som binder samman texten med den sociala praktiken.
Utan textproduktion och text konsumtion kan texter inte formas av eller forma den
sociala praktiken. Texten spelar ocksa en viktig roll ndr den paverkar konsumtionen
och produktionen. Genom att sammankoppla en viss diskurs med en viss genre for att
producera en text skapar man en avgjord lingvistisk uppbyggnad som paverkar

konsumtionen och produktionen av texten samt konsumentens tolkning.
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8.2. Diskursanalys som verktyg

De tre dimensionerna som utgér Faircloughs tredimensionella analys ar tétt
sammankopplade men skall &ndé analyseras var for sig. For textanalysen presenterar
Fairclough flera verktyg som man skall anvinda sig av for att kunna komma fram till

”ratt” resultat.

Genom att géra en detaljerad analys av texternas egenskaper med bestimda
redskap kan man kartldgga hur diskurserna forverkligas textuellt, och man kan
ddrmed komma fram till och underbygga sin tolkning. Fairclough presenterar en
mdngd redskap for analysen av texter /.../ Interaktionell kontroll (forhdllandet
mellan talare; inklusive, vem faststdller dagordningen i ett samtal?), etos (hur
konstrueras identiteter genom sprdk och kroppsliga drag?), metaforer, ordval och

grammatik ( Fairclough citerad i Winther Jorgensen och Phillips 2000:87)

Malet med vér textanalys &r att med hjélp av Faircloughs verktyg faststélla hur det
talas om hiphop i svensk dagspress utifran vara utvalda artiklar. Tva viktiga
grammatiska element som Fairclough tar fasta pa nar det kommer till analysen av den
forsta dimensionen &r transitivitet och modalitet. Vi har valt att framst fokusera pa den
senare. Med modalitet menar man séttet som talaren (eller i detta fall journalisten)
haller med en viss sats. Niar man analyserar modaliteten i en text tar man alltsé fasta pé
journalistens stédllningstagande till vad som ségs. Exempelvis 1 en intervju dir tva eller
flera kommer till tals (inklusive journalisten sjdlv) analyserar man bade det som
intervjupersonen siger och det som journalisten sédger. Modaliteten paverkar
diskursens konstruktion av bade sociala relationer och kunskaps- och betydelsesystem.

(Winther Jorgensen och Phillips 2000:87-88)

Vid analysen av den andra dimensionen har vi valt en lingvistisk utgangspunkt for att
ta reda pé vilka foreliggande diskurser som texterna bygger pa. Detta dr vad
Fairclough kallar interdiskursivitet. Interdiskursivitet méts i hog och 14g dér hog
interdiskursivitet betyder att en text bygger pa flera olika diskurser, exempelvis
varureklamsdiskurs. For att ldttare identifiera olika diskurser kan man tdnka tillbaka pa
hur diskurser bestar av genrer, och pa sa sitt kan man s6ka genom texten efter olika
genrer sdsom en narrativ genre eller en nyhetsgenre. (Winther Jorgensen och Phillips
2000:86) En hog interdiskursivitet bidrar till en storre fordndring och utveckling én en

text med 14g interdiskursivitet menar Fairclough da en text med 14g interdiskursivitet

24



snarare reproducerar det bestdende och vidmakthaller den traditionella

diskursordningen. (Winther Jorgensen och Phillips 2000:87)

For att kunna slutfora den tredimensionella analysen récker inte diskursanalysen till.
For att kunna besvara den slutliga frdgan huruvida den sociala praktiken aterskapar
diskursordningen eller utvecklar den maste man vénda sig till exempelvis sociolistisk
teori eller kulturteori. (Winther Jorgensen och Phillips 2000:90) D4 detta inte ar

intressant for vér fragestdllning véljer vi att 1ata denna analysdel vara ordrd.

9. Analys

Analyskapitlet ar strukturerat pa det sittet att varje artikel ar forst analyserad var for
sig i enlighet med metoden som presenteras i kapitel 8.2. Senare kommer vi att géra en
jamforande analys dér vi jamf{or de individuella resultaten fran textanalysen. I den
jamforande analysen kommer vi dven att presentera utvalda citat frin de intervjuer

som har gjorts med véra utvalda intervjupersoner.

9.1. Svenska Movits far USA pa fall

Artikeln ”Svenska Movits far USA pa fall” publicerades 12 augusti 2009 i Svenska
Dagbladet och &r skriven av Sara Halder (se bilaga 1). Artikeln handlar om den
svenska trion Movits stora framgangar i USA. Texten tar vara pa gruppens succédebut
med ett framtrddande i en amerikansk pratshow. Vidare ifragasétter skribenten om vad
det var som gjorde att gruppen blev sa populdr i USA nir de rappar pé svenska.
Gruppen menar sjédlva att det inte dr hiphopinfluenserna som ar hemligheten till

framgang utan snarare swingmusikens starka paverkan pa Movits musik.

Om man ska se till modaliteten i artikeln sd uttrycker skribenten en viss forvéaning till

bandets stora succé. Detta kan man exempelvis se i citaten:

Men i vdaras damp det plétsligt ned ett ovintat mejl i bandets inbox.
Och:

Bandet lag plotsligt fore Eminem i kategorin hiphop.
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Hiapnaden Over att bandet, som inte &r sdrskilt stora i sitt egna hemland (om man
bortser fran hardcore” hiphoppare) blir inbjudna till en amerikansk pratshow och att
det gjorde en sadan stor succé ar tydlig. Dock kan man fa en kénsla av att journalisten
samtidigt uttrycker sin forvaning samtidigt som hon ger uttryck &t bandets egen

reaktion.

- Viblev sd forvanade att vi var tvungna att kolla upp att mejladressen

verkligen stimde.

Att amerikansk hiphop har fatt genomslag i Sverige &r inget att diskutera. P4 radion
kan man hora flera amerikanska hiphopartister men nar man véander pé det stir det
nistintill stilla. Svenska artister oavsett musikgenre som slagit igenom i USA och natt
den breda publiken &r fa. Dérfor ar det sa kullkastande att Movits har gjort en sadan
succé i hiphopens ursprungsland. Darmed &r det ocksa forstaeligt att journalisten och

gruppen uttrycker sddana kénslor som forvaning.

Vidare ar storyn i sig en klassisk framgéngsaga frén en otippad kandidat vilket ar

populért nyhetsstoff.

Framtrddandet, som sdndes den 27 juli, blev en sensation.

Likt sportjournalistiken som gérna anvéander sig av starka eller dramatiska uttryck
(http://www.ne.se/lang/sportjournalistik) hojer skribenten dessa svenska prestationer

till hojden for att stirka kinslan av svenska framgangar i utlandet.

Med det sagt har vi genast paborjat analysen av den andra dimensionen och vi har
borjat titta pa interdiskursiviteten i texten. Som sagt har artikeln inslag av
sportjournalistikgenren men frimst bygger texten pa en nyhetsméssig diskurs. Genom
narrativ och citering aterberittas hindelseforloppet fran det att bandet fick ett mail till

att de var den grupp som toppade musikprogrammet iTunes amerikanska version.

Pa ett par stéllen i artikeln ndmns det namn pa etablerade hiphopartister. Exempelvis i

citatet

Bandet lag plétsligt fére Eminem i kategorin hiphop.
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Hiar krivs en viss forforstaelse fran ldsaren att veta att Eminem &r en av de storsta
amerikanska hiphopartisterna och att sidlja mer skivor &n han &r att sdlja mycket stort
antal skivor. Samma forforstaelse kravs nir Movits sjdlva nimner Kanye West och
Mos Def som sina idoler for att forsta vilka dessa ér och vilken stor bedrift det &r att

vara mer populér dn dem.

9.2. Ken Ring har hittat paradiset

Ken Ring ir en artist som i samband med sitt genombrott 1999 gjorde stora rubriker
for sig ndr han under vattenfestivalen framforde en lat dar han rappade om att storma
regeringen och véldta prinsessan Madeleine. Trots att det var flera ar sedan ar det
denna hindelse som manga tinker pa nir de hor hans namn. Detta &r ndgot som
journalisten syftar pa nér hon skriver ”den av kvillstidningarna hart atgdngne
rapartisten”. Genom att diskret pAminna ldsaren om det déliga rykte som Ken Ring har

haft i svensk media sétter hon tidigt tonen i artikeln (se bilaga 2).

Artikeln handlar om hur Ken har hunnit fylla 30 ar och ska sléppa sitt tionde
studioalbum men dven hur han har stadgat sig samt att han ska bygga ett hus i Kenya.

Men skribenten ger ett intryck av att vara kritisk mot Ken.

Men helt fri fran gamla ovanor dr han inte. Under dren har han bland annat dkt

dit for bedrdgeri och olovlig korning.

Trots att Ken har vuxit upp kan hon inte lata bli att podngtera att han inte helt haller
sig till lagen. Nar hon ska beskriva hans tillvaro later det /... /lever han en hygglig
medelklasstillvaro/.../”” vilket har en ndgot nervirderande ton i och med anvdndandet

av ordet hygglig.

Nar hiphopen kommer pa tal har Ken Ring sjdlv mycket positivt att sdga. Han beréttar
om hur den har hjélpt honom mycket och hur kulturen &r sd pass utbredd i Sverige.
Journalisten bemdoter detta med citatet ” Ironiskt nog blev kulturen som fick den unge
Ken Ring och hans kompisar att borja med droger och kriminalitet riddningen ur
samma vérld.” Implicit later det som att hiphop dr en bidragande faktor till
anvindandet av droger och kriminalitet och att musiken skulle kunna vara en rdddning

ar nagot banalt.

Att hiphop sammankopplas med droger och kriminalitet &r en stereotyp som Ken

kommenterar genom att sdga ” Men for att man ar en bad boy betyder det inte att man
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ar en idiot, knarkare eller kvinnofornedrare.” Men fastdn han tar avstdnd fran droger
och kvinnofornedring bekriftar han kopplingen till kriminalitet ndr han ndmner att han

har flera bekanta som sitter i fingelse pa Kumla anstalten.

Artikeln dr en nyhetsmaéssig text med maélet att uppdatera de lasare som inte har foljt
Ken Rings karridr de senaste tio aren sedan han senast gjorde stora rubriker i pressen
men dven att berdtta om hans nirmaste framtid. Kort och gott ar artikeln ett samtida

portrétt av Ken Ring.

Likt den tidigare artikeln anvinder skribenten sig av citering och narrativ for att
portrittera Ken Ring som artist. Detta tillvigagangssétt karaktdriserar en
intervjudiskurs. Utdver detta kan inte fler diskurser utgoras och vi ldmnar denna

artikel for att fortsitta analysera de andra texterna.

9.3. Henok Achido — Osvensk rap som sliar

Artikeln handlar om hiphop artisten Henok Achido som tidigare har rappat pa svenska,
men som nu har nyligen sléppt ett album dér han rappar pa engelska och som har ett
valdigt osvenskt sound. Vad som skulle vara ett typiskt svenskt sound framgér inte av

artikeln forutom att svensk hiphop ir pa svenska (se bilaga 3).

Béde skribenten och Henok Achido verkar tycka att den nya skivan dr mycket bra da
detta poédngteras tydligt med citatet ” Bra &r den ocksa, ndgot som Achido inte direkt
latit bli att ndmna i intervjuer.” Vidare pratas det om varfor denna skiva skiljer sig frdn

andra skivor och hur Henok Achido skiljer sig fran andra artister i sin musik.

Henok verkar ta fasta pa att han inte skall klumpas ihop med andra artister i samma
genre och beréttar om hur han behandlas annorlunda genom att journalister inte stéller
samma fragor till honom som till andra hiphopartister. Han anser sig inte vara politiskt
insatt som flera andra artister r och tar direkt avstand fran att gdra massa fjantiga

grejer bara for att bli accepterad nér man héller pd med hiphop.”

Skribenten Agnes av Geijerstam héller en vildigt neutral ton till det som ségs och
inget utrymme ldmnas at hennes asikter. Intervjun drivs framat av hennes korta och
enkla frdgor och det &r Henok Achido som fér sta for asikter och innehall av texten.
Detta gor att hon later Henok Achido sjilv uppfylla hiphopkaraktéren i artikeln, nadgot

som han till viss del gor med citatet "Man ska inte méla ut sig som ett helgon. Jag
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tycker det borde vara straftbart ndstan, haha”. Med detta syftar han till att mala ut sig

som ett helgon ndr man 4r en hiphopartist.

Henok Achido sdger emot det som Ken Ring hdvdade i den forra artikeln, ndmligen att
hiphopkulturen #r vilspridd i Sverige, att den finns bade i fororten och pa Ostermalm,
i butiker och restauranger. Henok hévdar istillet motsatsen att det inte finns ndgon

hiphopkultur alls i Sverige.

Vi lever ju inte i en hiphopkultur hdr i Sverige. Det dr vissa mdnniskor som har
valt att lyssna pd hiphop och gora musik, men jag kan inte sdga att det finns en

kultur. Det dr dnda Blondinbella som styr och stdller.

Majoriteten av artikeln bestir endast av fragor fran skribenten och svar fran artisten.
Ett par narrativ gar att finna framst i borjan men dyker ocksé upp inbakade i fragorna
som stélls, exempelvis i fradgan ” Du holl pd med den i tvé och ett halvt ar?” med
syftning till hur linge han arbetade med sitt album. Pa sa sitt kan man tycka att texten

ar nagot barskrapat och haller en lag interdiskursivitet.

Vad som uteldmnas i artikeln dr ndrmare forklaringar pd vad ett typiskt svenskt eller
osvenskt sound #r. Ar man familjir med Henok Achidos musik 4r det mojligt att dra
paralleller med amerikanska artister, till exempel Kanye West. S& med osvenskt menas

egentligen amerikanskt och inte nadgot annat.

Vidare far ldsaren heller inte ndgon nidrmare forklaring av Henoks citat om “fjantiga
grejer”. Vad han menar kan vi endast spekulera i men det kan mycket vil syfta till de
politiska artister som kritiserar det politiska klimatet for att locka fans som identifierar
sig med dessa asikter och vill revoltera mot samhills normer. Nagot som ar typiskt for

subkulturer overlag.

I denna artikel, likt de tidigare ndimner man flera andra artister, bade de som dr
verksamma inom hiphop, men dven ett par frdn andra musikgenrer. Dock kénns inte
vikten lika stor att veta vilka dessa artister dr som i artikeln om Movits dven om en

viss forkunskap skulle underldtta forstaelsen.
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94. Fredrik Strage: ’Var bor du?” frigade Adam Tensta. Jag ville svara

”Réadhuset” men min mun...

Kronikan dr skriven av musikjournalisten Fredrik Strage, och publicerades i Dagens
Nyheter den 23e oktober 2009 (se bilaga 4). Texten handlar om Strages konfrontation
med vikten av att ha ritt” ursprung nér han befinner sig i hiphopkretsar. Han berittar
hur stélld han blir av att sjdlv inte kunna svara pa fragan “Var bor du” utan att bli

medveten om hur fragan bor svaras for att vara “ok” ur ett hiphopperspektiv.

Om kulturjournalister inte har en arbetarklassbakgrund att kokettera med ndmner de
gérna sina kopplingar till fororten. Saker som hénder dér hinder pé riktigt. Nagon som

kommer dérifran ar pa riktigt.

Efter att ha tillbringat flera timmar med Latin Kings kdindes det patetiskt att
svara “Ostermalm” sd jag sa "réda linjen”, vilket var sant och lit betydligt mer

hiphop.

I ovanstaende citat uttrycker textforfattaren starkt vikten i vad som kategoriseras som
hiphop och vad som anses passa kulturen. Han uttrycker en viss skam 1 att inte kunna
ta stéllning till att han faktiskt inte bor ute i fororten, utan maste maskera det faktum

att han bor inne i stan genom att endast ndmna fargen pa tunnelbanelinjen och séledes

avvika fran att ge ett konkret svar. Eller genom att nimna att hans fru ar fran Akalla.

Men i somras nér jag intervjuade Adam Tensta hinde samma sak igen. ”Var bor du?”
fragade han. Jag ville svara "Radhuset” men min mun lydde inte. Instinktivt svarade
jag ”bla linjen” — med det morka, lite slédpiga tonfall som jag omedvetet ldgger mig till
med i rappares narhet. Adam Tensta gav mig en blick som sa: ’Du dr okej. Du ér nere

med betongen.”

Forkunskapen och forforstaelsen édr vésentlig. Lasaren kan omdjligtvis forsta texten
eller kontexten om han eller hon inte vet vilka . Sprékbruket ér direkt &mnat for nagon
som vet vilka Latin Kings dr, vad det innebir att vara "nere med betongen”, vad en
wigger ar och hur den romatiserade bilden av fororten lever tatt ihop med en stor del
av den svenska hiphopscenen. Fredrik Strage anvinder sig av ord som hor hemma hos
den vana hiphoparen nir han beskriver hur han fastnat i ndgot slags skamtrésk
géllande hans boende. Eftersom alla vet” att det inte &r sirskilt hiphop att bo pa

Ostermalm eller p4 Kungsholmen.
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Som tidigare nimnt nir vi presenterade tidigare forskning presenterade Aberg och de
la Cour en teori om att recensenter (och vi tinker applicera detta pa skribenter i och
med att det dr de vi stoter pd i var analys) medvetet nimner namn pé artister eller
sarskilda hiphoputtryck for att pavisa att texten vénder sig till hiphop intresserade
lasare. Detta kan mycket vil vara fallet nir det kommer till véra analyserade texter,
och 1 musikrelaterade texter dverlag, oavsett vilken tidskrift som de publiceras i.
Vidare kan vi dven ha i dtanke dnnu ett uttalande som Aberg och de la Cour
presenterade. Namligen att skribenten medvetet "namedroppar” for att 6ka sin

trovirdighet som kunnig i &mnet.

Slutligen citeras NWA, som &r en av de legendariska hiphopgrupperna som forst
stadgade sig i USA. Niggaz With Attitude, fran Compton i Kalifornien, sysslade linge
med sé kallad gangster rap och anses vara bland de kaxigaste grupperna i den

amerikanska hiphopens begynnelse.

Texten fyller den klassiska kronikediskursen da den bygger pa skribentens egna
upplevelser och framforallt asikter. Genom att placera hiphopen och tillika hiphoparen
i fororten sa bidrar Fredrik Strage till att uppritthélla den stereotypa bilden av hiphop

och dess utovare.

9.5. J-son rappar helst om mamma

J-Son rappar helst om mamma publicerades den 26e november i Dagens nyheter (se
bilaga 5). Artikeln &r skriven av Nanushka Yeaman och handlar om den da
debuterande goteborgsartisten J-Son och hur han vixten upp i Brasilien for att senare
inta hiphopscenen i Sverige. Yeaman stéller fragor om allt fran kampen mot
kommersialismen till det klassiska madonna-hora-uppdelningen. Detta gors dock med
en latt nedvirderande underton. Nanushka Yeaman &r snabb pa att understryka

stereotyper inom hiphopen, nimligen den om vad som &r en hiphopkreddig bakgrund.

Han gor sin entré bevipnad med en hiphopkreddig bakgrund som ingen svenskfodd

rappare kan brdcka.

Vidare beréttas hur J-Son foddes i en favelaforort till Salvador, dir han knappt hade
tak dver huvudet och svért att behandla sin epilespi. Men nu ér ldget ett annat. J-Sons
debutskiva rankas hogt och framtiden ser ljus ut, inte minst enligt artisten sjélv,

berattar Yeaman.
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Ndr vi ses vet han inte dnnu att hans debut fatt en fyra i betyg pd DN:s skivsidor
men han dr redan segerviss och riknar med att flytta till Stockholm efter
drsskiftet. Mdlet dr att erovra hemmaplan innan han pd allvar vinder sig mot
USA. Ndgot som inte borde vara omdjligt eftersom J-Sons urbana pop ldter mer

amerikansk dn originalet sjdlvt.

J-Sons story dr som skriven ur en hiphophandbok, och detta framgar tydligt ur atikeln.
Artisten hade en otroigt svar uppvixt kantad av fattigdom, for att sedan kunna fa
utlopp for sina kénslor och berittelser om sin kamp genom sin musik. Vidare berittar
J-Son hur hans stora drom é&r att bygga ett barnhem i hans hemland och hur han star i

stor skuld till sin mor som alltid haft en god instéllning till livet.

Négot som ir slédende, dr hur artikelforfattaren inte direkt stiller artisten mot viggen

med “tuffa” fragor, utan viljer att ignorera dem och gé vidare. Exempel;

Skivans klassiska madonna-hora-uppdelning mellan mamma-dr-bdst-latar och
svettiga uppmaningar till strippdans och intima webbcamvinklar ser han inte som

ndgon motsdgelse.

—Nej, jag forsoker bara vara kreativ och visa olika sidor av min personlighet,

sdger han och skyller pad att han dr kille och brasilian.

Ett svagt argument. Vi byter spdr.

Klyschan om den hdga graden manschauvinism inom hiphop skulle hér fa ifragasattas,
men istéllet viljer journalisten att helt byta spar. Nivan halls sa ytlig som mojligt och

detta staimmer vél overrens med den nedvirderande undertonen i intervjun.

J-Son fortsétter med att berdtta om samarbeten med stora amerikanska artister sésom
Lil Wayne och 50 Cent. Det dr namedropping som krdver en viss insyn och
forkunskap om hiphopscenen i USA, och nédr det dessutom framgér att “Petter och
Timbuk har lagt grunden och det 4r grymt att de supportar oss unga”, ér det kanske

lika bra att inte bara ha koll pa den amerikanska scenen, utan ocksé pa den svenska.

9.6. Petter blickar tillbaka
”Petter blickar tillbaka” publicerades i Svenska Dagbladet den 5e april 2010, och
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skrevs av Lina Wennersten (se bilaga 6). Det ér en intervju med den svenska
hiphoplegendaren Petter Alexis Askergren, i folkmun kallad endast Petter. Artisten
slapper nu dnnu ett album som fatt det J.D Salinger-inspirerade namnet "En Réddare I
Noden” och beskrivs enligt artikelforfattaren som “en soulig samling latar om det som

rdddat honom och gjort honom stark.”

Texten praglas av en slags melankoli och kdrleksfull respekt. Petter har varit med
lange och artikeln drivs fram av journalistens idolisering av artisten. Petter beskrivs
som en person med pondus som har varit med tillrdckligt lange for att kunna forsta hur

saker och ting verkligen fungerar.

Forst fastnar man vid hans rést. Den ligger sd ldngt ned i basregistret att det
ndstan uppstar en sorts ekoeffekt, och dven om man har hért den ddr rosten hur
madnga ganger som helst forut sd hdnder ndgot annat ndr han pratar i

verkligheten, utanfér tv-rutor och radioapparater.

Vidare slés ldsaren av journalisten sétt att ge en ytterst romantiserad beskrivning av
allt frdn Petters kontor till hans nostalgi infor att nu vara 35 och vara legend pa den

svenska hiphopscenen;

Pa viggarna i kontorslokalens ombonade soffrum hinger guldskivor och
grammisplaketter, som ldnge legat nedpackade i lddor. Hdr finns utmdrkelserna
for den hyllade albumdebuten Mitt sjdtte sinne, som Petter dterkommer till flera
ganger under intervjun. Det dr som att han vill sluta cirklar och kanske har han
gjort det. Mdnga av texterna pd den nya skivan dr tillbakablickar, hans 35-driga
blick pa livet som det artat sig hittills. Slutsatsen dr som Edith Piafs — "Jag kan

inte dngra ndgra vdgval.”

Texterna handlar om det som har hjdlpt och guidat mig. Alla har olika saker som
de haller fast vid, men for mig var hiphopen den identitet jag sokte. Hiphop slog

ned som en bomb i mitt liv, sdger Petter och ldter fortfarande tagen.

Det som beskrivs dr en 6dmjuk Petter, som beréttar om hur hans senaste skiva fatt sitt

namn néstan som en hyllning till J.D. Salinger och hur hiphopen alltid funnits dér for
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artisten och gett honom en identitet. Wennersten beskriver en artist som inte &r lika
energisk som den unga generationen, men som har lirt sig respektera hiphopen och ar
minst lika driven som vem som helst. Daremot klargor journalisten stindigt att det ar
en hiphopveteran det talas om. En legend. Nagon som kan luta sig tillbaka och skidda
sitt verk. Till skillnad fran intervjun med J-Son (se bilaga 5), dr utgdngspunkten
kérleksfull repsekt och Petter beskrivs som en mogen och livsreflekterande artist. En
vuxen artist som anvénder sig av Garcia Marquez for att himta inspiration och som
berdttar om sin dyslexi och sin tid p4 komvux. Journalisten ser till att fokus forst och
framst ligger pa Petter Alexis Askergren, och sen pa artisten Petter. Det kravs ingen
direkt forkunskap eller forforstaelse for att ta del av artikeln eftersom allt forklaras val.

Som nedan;

Han har lierat sig med producentduon och "soulkonndssorerna” Collén och

Webb, och i deras studio i Sundsvall arbetade de hdrt och pd regelbundna tider.

9.7. Jamforande analys och diskussion

Efter att ha analyserat de utvalda texterna kan man se nagra olikheter men desto fler
likheter i hur journalister viljer att tala om hiphop. Forst och framst dr det vésentligt
att kartligga de dterkommande teman som artiklarna priglas av, namligen bland annat
vikten av att understryka artisternas ursprung och uppvéxt, deras motgangs- och

segerberittelser och den dir mystiska hiphopfaktorn som vi snart ska diskutera.

Nagot som &r aterkommande i artiklarna, dr ihopkopplingen av hiphopkultur och den
“harda betongen”. Fredrik Strage drar sig inte for att kategorisera hiphopen som nagot
som hoér hemma i fororten och som automatiskt ses som farligt eller representativt for
segregation och samhillsproblem. Samtidigt understryks artikeln om Henok Achido av
hur hiphopen inte nddviandigtvis behover vara politisk eller samhéllskritisk. Saledes
behover den heller inte ha att gora med kriminalitet eller vald. Det sistndmna dr dock
inget som Svenska Dagbladets Ninna Pragge verkar ha i atanke nir hon deklarerar att
Ken Ring inte &r flackfri, och att hans kriminella bakgrund mer eller mindre kan

skyllas pa hiphopkulturen;
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Att artisten sjélv talar om hiphopen som en slags rdddning (se bilaga 2), dr inget som

journalisten viljer att spinna vidare pa. Det verkar snarare som att den kriminella

faktorn dr det som lockar. I en intervju med hiphopartisten Ndddk gjord for

hiphopbloggen DinGrinn (intervjun utfordes i september 2009 och publicerades den

15 november samma ar), kommenterar han detta pa foljande sitt;

Det dr klart att folk sdkert vill hora om hur mycket kriminella saker jag gjort i
mitt liv och min tid i fingelset och min uppvdxt i Rinkeby och sdddr... men det dr
inte det jag vill formedla och det dr inte den stampeln jag vill ha. Jag vill inte att
folk ska tycka synd om mig som att jag var ndgon forortssnubbe som haft det
Jjdttejobbigt. For sd dr det inte. Jag har haft en ganska bra uppvdxt oavsett vad
som har hdnt och saker jag gdtt igenom. Jag vdljer bort det jag inte tycker dr
tillrdckligt intressant att berdtta om helt enkelt. Dérfor gar det ocksd ganska
mycket skvaller och rykten, och det far man ju leva med... Om det redan finns en
snubbe som berdttar om sin tid i fingelse, vafan ska jag gora samma sak dia? Det
dar heller inte den artisten jag dr. Jag gillar att berditta roliga saker och blanda in
humor och jag vill att folk ska
skratta...(http://dingrinn.blogspot.com/2010/02/igar-slapptes-videon-till-namnet-
va.html)

Det &r intressant att se hur artisterna sjdlva inte lagger den storsta tonvikten pa hur hart

och farligt det &r, utan hur de alla uttrycker en slags hoppfullhet och kérlek till den

genre och subkultur de tillhor och snarare betonar att hiphopen idag stricker sig ldngre

dn den stereotypa bilden. Det dr ddremot en sjdlvklarhet att det ligger en del sanning i

den romantiserade kopplingen till fororten och det harda livet, men det r inte allt.

Hiphop dr idag en mangfacetterad plattform som ger plats at allt fran soderkungen

Petter, till Umedmusikerna Movits. Det #r en tydlig méngfald. And3 #r diskursen

priglad av de stereotypa fordomarna om genrens ursprung och arv. Stokigheten,

kriminaliteten, fororten. Pa fragan Hur tycker du 6verlag att svensk hiphop som genre

presenteras/ portritteras i media? beméter undergroundartisten Oliver Def (se bilaga 7)

fordomarna som byggs upp och halls levande av den stagnerade hiphopdiskursen pa

foljande sitt:

Ja.. som ndt romantiserat forortskopplat skulle jag nog sdga/.../Medierna gor

det till nat.. till en kultur som bestdr av struliga, arga, unga mdn som séger vad
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dom tycker och det kanske inte alltid dr sd bekvimt for alla. Ibland séger dom

vdl saker andra inte vill hora. Rent politiskt t.ex.

Nichol, som hans riktiga namn &dr, menar att det blir mer intressant for ldsaren om
hiphopdiskursen behaller bilden av att vara samhillshotande och samhéllskritisk. Detta
ar nagot som Henok svarar pa i sin intervju (se bilaga 3) genom att séiga att han inte
sysslar med den traditionella hiphopen. Hans hiphop ér inte politisk och det &r heller
inget han strivar efter. Hir far ldsaren en inblick i vad som anses vara “typiskt”
hiphopigt, nimligen att vara politiskt insatt, samhallskritisk/ rebellisk och anvinda
musiken som forum for att fa fram sina asikter. Henok markerar att hans musik &r
annorlunda och inte "traditionell hiphop” genom att beritta att han skiljer sig fran till
exempel hiphopartisterna Adam Tensta och Lazee eftersom han inte dr sd himla

intresserad av att snacka om det de snackar om.

Intervjun med Ken Ring, men dven den med J-Son samt kronikan av Strage, ér
typexempel pa hur fororten, eller snarare det harda livet, och hiphopen gar hand i
hand. Strage ir tidig med att understryka detta, och hédvda att allt som &r utanfor
fororten inte riktigt dr lika mycket hiphop som det som fotts och lever och frodas i
fororten. J-Son berittar hur hans uppvixt var kantad av fattigdom och hur hart det var
att viixa upp i en favelaforort till Salvador (Bahia). Om man hir reflekterar 6ver
Naddks citat, kan det vara relevant att fraga sig hurvida artisterna sjilva anser att
stigmatiseringen verkligen beskriver dem. A andra sidan ir det kanske en sjilvklarhet
att det dr det kriminella och det harda som journalisten véljer att ifragasitta och sitta
fokus pa, eftersom det som far ldsaren att reagera. Daremot blir det bevisligen stopp
for diskursens utveckling samtidigt som mediabilden bidrar till att konstruera

subkulturen ansikte utat och ge den en “farlig” karaktir.

Om man sedan ser till artikeln om Movits och deras framgangar i USA, framgar det
tydligt att hela forortsromantiseringen gar bort. Hér talas inte om det “farliga” i
hiphopen, eller om kopplingarna till kriminalitet eller liknande. Daremot dr Movits
heller inget renodlat hiphopband. Sannerligen &r det hiphoplatar som lagt dem pa
topplistorna i USA (se bilaga 1), men gruppen siger sjdlva att det snarare handlar om

jazz och swing med inslag av rap;
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Movits dr betydligt mer rumsrena dn Ken Ring, men samtidigt betonas det att Movits
inte riktigt ror sig i samma hiphopbanor som den stereotyp hiphoparen utan snarare

tillhor nagot annat. Nagot snéllare.

Ett annat tema som dven &r framstaende, dr det gillande artisternas attityd gentemot
journalistens fragor och édven sitt eget artisteri. Forst och framst priaglas samtalet med
Henok och J-Son av nagot som skulle kunna liknas hybris eller storhetsvansinne. De dr
unga och kaxiga och vill erévra virlden. De kan allt och kan gora allt utan nagon slags
hjélp. Detta skiljer dem fran Petter, som i sin intervju berdttar med 6dmjukhet hur
hiphopen funnits som ett stdd och hur hans senaste platta nu &r tilldignad de som hallit
honom flytande (se bilaga 6). Dessutom héller skribenten Lina Wennersten en

respektfull ton som inte kan beskriva Petter pa nagot annat sitt an med vardighet;

Pa viggarna i kontorslokalens ombonade soffrum hinger guldskivor och
grammisplaketter, som ldnge legat nedpackade i lddor. Hdr finns utmdrkelserna
for den hyllade albumdebuten Mitt sjdtte sinne, som Petter dterkommer till flera

ganger under intervjun.

Intervjun med Ken Ring (bilaga 2) pavisar ocksa en respektingivande artist som likt
Petter Gverlevt det mesta och riknas till en av legenderna pa den svenska
hiphopscenen. Skribenten betonar att Ken Ring hunnit fylla 30 ... men att han

fortfarande riknas som en av de stora och kommer inte lamna scenen dn pa ldnge.

I samband med forra albumet deklarerade den av kvdllstidningarna hdrt
dtgdngne rapartisten att han skulle ldgga av med musiken, men fansen
protesterade. Mindre dn tvd dr senare dr han tillbaka med en skiva som fdtt heta

"Hip hop" kort och gott.

Likt Petter, berdttar Ninna Pragge (bilaga 2) om en artist som levt och 6verlevt med
hjélp av hiphopen och som nu star hogt uppe pa den hierarkiska trappan. Attityden
som skribenten beskriver, dr ndgot som tar fasta pa identiteten eftersom det &r nagot
som vi andra kan se och ta del av. Som Fornis berittar, dr det viktigt att andra
minniskor kan betrakta (hora och se) de kvalitéer som bygger upp en subkultur.
Overlevnadsinstinkten, och kaxigheten, 4r nigot som ir terkommande och dven nigot
som framhévs av skribenterna. Vare sig det handlar om att beskriva Petter som en
legendar eller genom att beritta hur Henok inte viker fran att sdga hur bra hans artisteri

ar. I kombination med Strages egna understrykning av vikten av tillhorighet ute i

37



“betongen”, och betoningen av att hiphopen ar fran fororten och annat dr mer eller
mindre oténkbart, d6ljs hir harda sanningar. Hiphopen beskrivs som nagot som &r
kaxigt, egotrippat, “in-your-face” och farligt. Detta uppfyller det som sades tidigare,
om att intervjun med Movits var mer rumsren och gav en mer ldttsam inblick i
Luleagruppens artisteri; eftersom de formodligen inte ens riknas till renodlad hiphop

utan snarare ir en blandning.

Att hiphopen skulle vara nagot som ér farligt eller smutsigt, och att hiphopdiskursen
pa samma sitt skulle uppritthalla den hér bilden, ses kanske tydligast i intervjun med
Ken Ring och kronikan av Fredrik Strage. Bada &r texter som genomsyras av det som
tidigare namnts som typiskt for hiphopen: Den kommer fran fororten, fran kriminalitet

och fran sociala problem.

Som tidigare namnt (se kapitel 7.) &r livsstil en av bestandsdelarna man ser till nér man
studerar subkulturer. I flera av artiklarna skildras artisternas vardagsliv liksom
bakgrund for att ge ldsaren en inblick i livet som hiphopare och vad det innebir att
vara hiphopare. Identitet dr dven en viktig faktor att ta med i kartliggningen och
genom de olika portétterna far ldsaren ldra kidnna artisterna och komma niarmare dem.
Genom direktcitat far man en kénsla for deras spréak, hur de talar och for sig vilket
bidrar till att skapa en uppfattning om hur de #4r som personer. Annu en ledtrid i hur

hiphopare dr, och dnnu en identifikationsfaktor.

Om man ser till de roster som luftat sina asikter i fragan om hur hiphopdiskursen ser ut
1 dagspress, kan vi mer konstatera foljande; De som é&r insatta verkar vara skeptiskt
instéllda till hur diskursen ser ut. Pa fragan Kédnner du nagonsin att du maste forsvara

hiphopen? Svarar Ametist Azordegan, foljande:

Man kénner ofta att man sysslar med en kulturell uttrycksform som har mindre
vdrde, vilket kdnns vdildigt konstigt for mig eftersom jag inte tycker det.
(http://blog.whoa.nu/2010/05/07/intervju-ametist-azordegan/)

Pa samma sitt forklarar undergroundartisten Oliver Def att hiphopen inte dr lika

accepterad som andra genrer i Sverige och att artister inte far samma respekt:

Alltsd, hiphop AR ju inte accepterat. Konstigt nog eftersom det cindd dir en sd stor
industri i resten av vdrlden...men i Sverige dr det fortfarande inte accepterat. Det
dr ndt fult pa nat vis. Hiphopare...Rappare och hiphopproducenter ses inte som

musiker pd samma sdtt som en singer/ songwriter-gitarrist gor. Alltsd det
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(hiphopen) dr inte ldttlyssnat, men det dr det jag tycker dr charmen men det

ocksa.

10. Slutsats

For att kunna redogora en slutsats vill vi aterigen se till var fragestéllning for att kunna
besvara den pa bésta sitt. Hur skildras svensk hiphop i svensk dagspress? Vilka teman
anvdnds ndr man skriver om svensk hiphop i den svenska dagspressen? Hur uppfattar
hiphop ”insiders” den svenska hiphopscenen och hur ser denna bild ut i jamforelse

med den bild som den svenska dagspressen visar?

Den allméngripande fragan om hur svensk hiphop skildras i den svenska dagspressen
véntar vi med till slutet och gar direkt pa fragan om vilka teman som tas upp nir den
svenska dagspressen skriver om hiphop. De teman som vi har stott pa i var
undersokning var aterkommande kopplingar mellan hiphop och “det harda livet” till
exempel hur det 4r att vixa upp i fattigdom eller svara forhallanden, livet i férorten
och alla mgjliga forbindelser med kriminalitet och droger. Dessa egenskaper dr dven
de element som ofta sitts ihop med bilden av den stereotypa hiphoparen. En viljestark
attityd med starka asikter dr ocksa nagot som den stereotypa hiphoparen sigs besitta
och detta dr nagot som vi har patréffat, bade i artikeln om Henok Achido och J-Son,

men ocksa i den om artisten Ken Ring.

Att lyfta fram framgéng &r dnnu ett tema som majoriteten av artiklarna har gemensamt,
oavsett om det &r att sla stort i ett annat land eller om det dr att ha hallit sig kvar i
branschen manga ar efter ett turbulent genombrott. Den artikel som skiljer sig fran
resten angaende framgangsberittelserna ér kronikan skriven av Fredrik Strage,
eftersom den mer kan liknas vid en kronika utifran en musikjournalists synvinkel. De
ovriga artiklarna dr portritt over etablerade artister och just diarfor behdver inte
framgangstemat vara typiskt for hiphopdiskursen utan det dr snarare framgéngen som
gor att dessa artister uppmirksammas i den svenska dagspressen bortsett fran vad de
héller pa med. Framgéngen har gjort dem till etablerade artister och skiljer dem fran

undergroundmusiker.

Artikeln om Movits skiljer sig mest fran de andra artiklarna da den haller en

jamforelsevis hog interdiskursivitet och saknar flera av de teman som de andra
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artiklarna tar fasta pa. Bland annat saknar den helt anknytning till fororten eller
svarigheter som artisterna tagit sig igenom. I ett citat beréttar gruppen hur
swingmusikens influenser dominerar deras musik och de tar saledes avstand fran att
tillhora hiphopkulturen. I de andra fem texterna uttrycks en stark tillhorighet till
hiphopkulturen, bade genom att sjélv identifiera sig sjalv som hiphopare och genom

att skribenterna placerar dem i det facket.

Fran det som vi har utrett ifran intervjuerna speglas inte den svenska hiphopscenen
helt ritt i den svenska dagspressen. Samtliga intervjupersoner menar att hiphopen har
mer bredd och djup 4n vad som aterberittas i pressen. Detta dr tydligast i flera av
Oliver Defs uttalanden. Oliver Def och Ametist berittar hur hiphopen inte ses som en
hogt ansedd musikform och att detta dr vél synligt i pressmediet. Anledningen till att
pressen viljer att upprepa hiphopdiskursen istillet for att utveckla den kan utifran var
uppsats endast spekuleras om men om man ska tro vara intervjupersoner beror det pa
de aterkommande teman inom hiphopdiskursen &r vad som gor hiphopen sa pass

intressant.

I flera av artiklarna finns det en tydlig negativ klang nédr det kommer att handla om
aspekterna kring droger och kriminalitet som ldmnar en negativ kinsla kring hiphopen.
Dock har vi stétt pa exempel som hejjar pa och ger stod at svensk hiphop sdsom det

gors 1 artiklarna om Movits och Petter.

Majoriteten av artiklarna haller en 1ag interdiskursivitet genom att inte utnyttja olika/
andra diskurser, vilket automatiskt leder till att hiphopdiskursen inte utvecklas utan
snarare uppratthalls av samma stereotyper om och om igen. Fredrik Strage ar
musikjournalist och utf6r rollen som bade hiphopare och skribent i sin kronika, vilket
gor att han fungerar som bevis pa hur det dr journalisterna som framst forhindrar den

stereotypa bilden fran att krackelera, eller diskursen fran att utvecklas.

Journalister beskriver hiphopare pa ett visst sitt som till slut paverkar hur vi pratar om
hiphop och saledes hur vi kommer fortsétta prata om och uppfatta hiphop.
Forbindelsen mellan sprak och social praktik blir hér 6vertydlig. Den diskursiva
praktiken #r det som enligt Fairclough fokuserar pa hur sjélva skaparen/ producenten/

forfattaren ateranvinder redan existerande diskurser for att berdtta om nagot. I det hér
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fallet om hiphop. Lasaren/ konsumenten har ocksa en redan befintlig bild av hur
diskursen och @mnet ser ut och pa det sittet forvéntas en hiphopdiskurs upprétthalla
vissa karaktirsdrag. Vidare paverkar diskursen det sitt pd vilket mottagaren ser pa
hiphop. Detta dr ndgot som blir extra tydligt i samtal med konsumentens omgivning.
Om en ldsare exempelvis skulle dterberitta artikeln om Ken Ring, eller kronikan av
Strage, blir det svart att halla sig fran att tala om hiphop som négot annat @n en kultur
som préglas av betongen, kriminalitet och kaxighet. For att aterknyta till vért
metodkapitel; Genom att sammankoppla en viss diskurs med en viss genre for att
producera en text skapar man en avgjord lingvistisk uppbyggnad som pdverkar

konsumtionen och produktionen av texten samt konsumentens tolkning.

For att svara pa fragan om hur dagspressen talar om hiphop, méste vi reflektera over
tva saker: den konstruerade diskursen och den forvantade diskursen. Implicit beskriver
Fairclough en sluten cirkel dér diskursen byggs upp med hjélp av det den forvintas
leverera. Nér det presterar som den ska, enligt forvéntningarna, upprétthalls den bilden

som vi beskrivit ovan; hiphop som nagot farligt och fult.

Det dr léttare for journalister att bryta trenden, &n det ar for konsumenten. Journalisten
kan vinkla en text at ett annat héll som ger hiphopen ett annat ansikte. Samtidigt
verkar det som att modaliteten d4r densamma géng efter gang, och diskursen ar dirmed
last. Fredrik Strage skulle med enkla medel kunna beskriva en kultur som inte endast
héller till ute i betongen”, men det gér han inte. Han kopplar hiphopen till det dér
hérda och tuffa som for de flesta dr obekant, och bidrar hdrmed till att vara dnnu en del
av den slutna cirkeln. Fredrik Strage &r inte den enda som bidrar till att diskursen
reproduceras, men han dr ett bra exempel pd en ménniska som har inblick i hiphopen
(eftersom han faktiskt 4r musikjournalist med en forkérlek till hiphop), men som &dnda
beskriver genren med hjilp av dess stereotypa drag och med hjilp av ett "hiphopigt”
sprak.

Ninna Pragge dr dnnu ett exempel pa hur fokus l4ggs pé allt som kan tolkas som
negativt med genren hiphop, och dven det som Oliver Def berittade i var intervju med
honom; Namligen att hiphop ar en kultur som bestar av struliga, arga, unga mdn (se
bilaga 7). Den diskursiva praktiken paverkar den sociala praktiken, och med tanke pa

att endast ett fatal av de analyserade artiklarna hade nagra som helst neutrala inslag,
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kan vi vil konstatera att det inte inte vore helt befidngt att tinka sig att en konsument

far en negativ bild av den hér rika kulturen.

10.1. Forslag pa vidare forskning

Likt tidigare hiphopforskare var det vart intresse for denna genre som fick oss att
skriva en hiphopuppsats. Detta har lett till att vi liksom dom har varit tvugna att gora
en extra anstringning for att lata véra egna teorier och asikter sta utanfor och inte
paverka var forskning. Dock &r vi bada dverens om att slutsatserna vi har dragit
grundar sig i vér analys och inte i vara egna forutfattade meningar. Var tidigare
kunskap om hiphop och éven till viss del sympati for hiphoparna kan dels ses som ett
problem men vi vill hellre se det som en viktig del av forforstaelsen. Utan den hade
uppsatsen varit svarare att skriva och desto mer arbete hade krivts av oss for att sjdlva

skapa en utgangspunkt for var forskning.

Vidare kan man anmaérka pé hur antalet intervjupersoner omojligen ar representativt
for alla hiphoputovare, trots vart forsok i att i med personer med olika knyting till
hiphop, men detta var heller inte malet med att inkludera dem. Det dr ofta
problematiskt att utifrén ett snévt urval kunna dra slutsatser som gér att applicera pa
helheten, men genom ett storre urval och fler intervjupersoner skulle man kunna

fordjupa sig desto mer i denna fragestillning och bygga vidare pa var forskning.

Fler forslag pa eventuell fortsatt forskning vore att med hjilp av receptionsanalys
undersoka (dagspressens) journalisters egna dsikter om hiphop och dven en
receptionsanalys hur dessa texter tas emot av sina ldsare, bade de hiphopintresserade

och de som inte ar det.
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12. Bilagor
12.1. Bilaga 1: Svenska Movits far USA pa fall

Publicerad 12 augusti 2009 i Svenska Dagbladet av Sara Halder

Efter ett framtrddande i amerikansk tv toppar de Itunes och blir igenkénda pé gatan i

New York.

Lulea-trion Movits har fatt USA péa fall med sin swingjazziga hiphop.

Svenska hiphopgruppen Movits slippte albumet "Appelknyckarjazz" i november forra
aret. Med sin blandning av hiphop och swingjazz fick de hits hos hemmapupliken med

latarna "Appelknyckarjazz" och "Fel del av garden".

Men i varas damp det plotsligt ned ett ovéntat mejl i bandets inbox. Representanter
for den uppmérksammade amerikanska tv-showen "The Colbert Report" hade last om

Movits pa en blogg och bjod in bandet att spela i showen.

- Vi blev sé forvanade att vi var tvungna att kolla upp att mejladressen verkligen
stimde. Sen var det bara att svara "ja tack". Det finns vél inget band i hela vérlden som

inte vill spela i amerikansk tv, sdger Movits saxofonist Joakim Nilsson.

Framtridandet, som siindes den 27 juli, blev en sensation. "Appelknyckarjazz" hade
inte distribuerats digitalt i USA fore showen. Det gjorde att albumets forséljning pa
sajten Amazon gick upp med 85 000 procent. Kort direfter toppade Movits

amerikanska Itunes.
Bandet lag plotsligt fore Eminem i kategorin hiphop.

- Det ir fortfarande svart att forstd. Vi ligger dessutom fore Kanye West och Mos

Def, vara idoler, sdager Joakim Nilsson.

- Vi har inte riktigt landat &n - vi tittar fortfarande pa skarmdumparna dér vi toppar

listorna, sdger Movits sangare Johan Rensfeldt.

Att Movits gar hem hos den amerikanska publiken trots att de sjunger pa svenska,
forklarar bandet med att det finns en amerikansk koppling till bandets mix mellan

swingjazz och rap.
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- I USA ér det nog inte vara texter som tilltalar av forklarliga skédl. Men swingmusiken
ligger ju egentligen ndrmare amerikaner dn svenskar. For dem dr vi som mormors

gamla musik, fast i ny tappning, sdger Johan Rensfeldt.

Hosten fignas 4t att spela in uppfoljaren till "Appelknyckarjazz". Men en mindre turné

1 USA é&r inte uteslutet.

- Vi har alltid tinkt att var frimsta marknad ar Skandinavien. Nu kanske vi far
omvérdera det lite. Vi har en bokare dir borta och forfragningarna trillar in, sager

Johan Rensfeldt.
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12.2. Bilaga 2: Ken Ring har hittat paradiset

Publicerad 11 september 2009 i Svenska Dagbladet av Ninna Pragge

I videon till nya singeln visas ett tv-inslag dir en 14-4rig Ken Ring intervjuas i

egenskap av gatubarn. Numera har han karridr, familj och snart ett hus i Kenya.
- Hiphopen tog mig hit, sédger rapparen.

Ken Ring har hunnit fylla 30. Nir han i dagarna sldpper sitt tionde album ar det lika
manga ar sedan han debuterade med skivan "Vigen tillbaka", och slog igenom med

den sjélvbiografiska laten "Mamma".

I samband med forra albumet deklarerade den av kvéllstidningarna hért atgangne
rapartisten att han skulle ligga av med musiken, men fansen protesterade. Mindre dn

tva ar senare dr han tillbaka med en skiva som fatt heta "Hip hop" kort och gott.

- Det ér en vildigt stark titel for mig, hiphop var allt jag levde for nér jag var liten,

sdger han.

- I dag ar det en utbredd kultur som existerar overallt, du kan ga och kdpa en keps pa
Ostermalmstorg eller kiika dyr mat pa nét stille med en hiphoplat i bakgrunden. Men
ndr vi var sma var vi tvungna att soka sjilva. Det fanns ett program pa MTV och ett

program i P3, jag minns hur vi spelade in Mats Nileskér pa band.

Ironiskt nog blev kulturen som fick den unge Ken Ring och hans kompisar att borja
med droger och kriminalitet riddningen ur samma virld. I dag, nédstan 20 ar senare,

lever han en hygglig medelklasstillvaro med flickvin och fyra barn.

- Musiken har gett mig allt, jag kommer att gé runt i hiphopkléder tills jag blir
pensionir. Det jag trottnar pé ibland &r att vara kénd. Att ha blickar pé sig nir man gér

till skola och dagis.

Men helt fri fran gamla ovanor dr han inte. Under aren har han bland annat akt dit for

bedrigeri och olovlig kdrning.

- Visst, jag dr en bad boy. Det ir inget som jag hymlar med. Men for att man &r en bad

boy betyder det inte att man &r en idiot, knarkare eller kvinnofornedrare.
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- Mina vanner ir de jag vuxit upp med, skulle jag byta umgénge bara for att jag blivit
kand? Jag tror det skulle vara mer chockerande om det kom fram att jag hade polare

fran Liding0 &n att jag kdnner folk som sitter inne p4 Kumla.

Dock vintar en annan vardag runt hornet. I oktober tar Ken Ring familjen med sig till

sin mammas hemland Kenya, dér de ska stanna till nista sommar.

- Jag har hittat paradiset pd jorden, 500 meter fran Indiska Oceanen. Dér bygger jag

ett hus. Jag vill involvera mig i samhallet dir nere.

Men négon permanent flytt dr inte att rikna med. Ken Ring vill att hans barn ska f4 en
svensk utbildning. I stillet fir Kenyatomten bli en tillflyktsort, dit han kan aka nir han
behdver harmoni. Som efter det hir turbulenta aret, da hans storasyster kimpat mot

brostcancer.

- Hon ir bra nu, men det har varit tungt. Det &r sé javla orittvist. Jag har alltid fuckat

upp allt jag gjort i mitt liv, men hon har aldrig gjort ndgot daligt.
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12.3. Bilaga 3: Henok Achido — Osvensk rap som slir

Publicerad i Dagens Nyheter 3 juni 2009 av Agnes Af Geijerstam

Med sin blixtsnabba skanska gjorde han sig ett namn for atta ar sedan. Nu ér
Henok Achido tillbaka pi engelska med den synnerligen oskidnska hiphopskivan

”Almaz charming child”.

Henok Achido forsoker forklara sin instéllning till jantelagen samtidigt som han blir
platad av DN. Han refererar till en bekant som sa ”Ack den som sitter sina mal for
lagt.” Sjélv anvinder han sig av uttrycket ”I’m better than myself” i sina latar. I forra
veckan kom skivan ”Almaz charming child”, kanske den minst svenska rapskivan fran
en svensk nagonsin. Bra ar den ocksé, ndgot som Achido inte direkt l4tit bli att ndmna i

intervjuer.
Hur gjorde du for att bli sd bra da?

- Jag lyssnade. Nir man ar liten 4r man mottaglig for allting, sa jag har forsokt ha mitt

barnasinne kvar. Vara nyfiken, ldra sig allting vare sig det ar bra eller daligt.
Nér kom du pa att du ville gora musik?

- Jag visste nir jag var atta nio ar att allt jag ville var att bli en bra rappare. Sedan ville
jag imponera pa mina kusiner ocksé, de var nagra ar dldre. Nu har jag bevisat att jag
kan, haha. Men jag vet inte heller hur jag har lyckats gora si hir bra musik. Jag &r

sjukt, sjukt stolt Over min platta.
Du holl péd med den i tva och ett halvt ar?

- Nér jag gjorde “Fly fresh” 2007 sa visste jag inriktningen pa soundet: modernt och
uppfriskande utan att det ar dansaktigt. Tyvérr har hiphop fatt den stimpeln att allt
madste vara dansaktigt. Jag vill bara att det ska vara en stor 1at som alla kan sjunga med

1.

- Sedan ocksa att det finns utrymme for mig att ligga mina vokaler sd att jag blir en del

av laten. Jag vill ha lika mycket dkta kénsla i min musik som det &r i rock eller pop.
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Hur gjorde du dé for att komma fram till det?

- Jag lyssnar mycket pé séttet de l4gger sina vokaler. Just nu har jag fastnat for Antony
and the Johnsons. Séttet han sjunger pé, det kan inte bli mer dkta. Och Adele fran

England, folk som har sjl i sin musik.

Gar det att sla som engelsksprékig rappare i Sverige?

- Det borde inte vara skillnad pa det och annan musik. Och det 4r ingen som tanker pa
att Looptroop har kort pa engelska hela tiden. Sé lange du gor bra musik spelar det
ingen roll vilket sprék du gor det pa.

Du har fatt uppmérksamhet pa amerikanska hiphopbloggar, hur gick det till?

- Jag har inte haft ndgot bolag som har hjélpt mig. Det &r jag och min brorsa som har

gjort det.

Ger det négon effekt?

- Definitivt. Folk i USA kénner till en, kontaktar en. Vi lever ju inte i en hiphopkultur
hir 1 Sverige. Det &r vissa ménniskor som har valt att lyssna pa hiphop och gora musik,
men jag kan inte séga att det finns en kultur. Det &r 4nd& Blondinbella som styr och

stiller.

- Det kédnns som att man méste vara sa positiv och gora massa fjantiga grejer bara for
att bli accepterad nar man haller pa med hiphop. Det ar l4tt att det blir véldigt svennigt i

intervjuerna.

- Men samtidigt kénner jag att folk inte intervjuar mig pa samma sitt som de intervjuar
Adam Tensta eller Lazee. Jag ar inte s himla intresserad av att snacka om det de
snackar om. Jag far inga traditionella hiphopfragor langre efter att folk har lyssnat pa

min platta, den ar ju ratt mork.

Vad ér en "hiphopfriga™?
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- ”Ar du politisk?” Timbuktu-syndromet. Jag har inget att séiga om politik, jag styr inte

politiken. Jag fér rosta vart fjarde &r, det &r allt.

- Men hir blir folk kira i en direkt om man snackar om fordomar. Alla minniskor har

fordomar, dven jag. Man ska inte méla ut sig som ett helgon. Jag tycker det borde vara

straffbart nistan, haha.
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12.4. Bilaga 4: Fredrik Strage: ’Var bor du?” frigade Adam Tensta. Jag ville

svara ”Radhuset” men min mun...
Publicerad I Dagens Nyheter 23 oktober 2009 av Fredrik Strage

.. lydde inte. Instinktivt svarade jag ”bla linjen”.

En gang i slutet av nittiotalet fick jag skjuts av Dogge Doggelito frin Alby in till
centrala Stockholm. ’Var bor du?” fragade Dogge medan vi rullade lings E4. Efter att
ha tillbringat flera timmar med Latin Kings kindes det patetiskt att svara "Ostermalm”
sd jag sa “roda linjen”, vilket var sant och 14t betydligt mer hiphop. Latin Kings hade
just startat sitt skivbolag Redline Records, dopt efter den roda tunnelbanelinjen. 14t
betydligt mer hiphop.” vikten i vad som kategoriseras som hiphop och vad som anses

passa kulturen.

Tio ar senare trodde jag mig ha vuxit ifrdn detta geografiska wiggerbeteende.
Hiphopen har inte handlat lika mycket om forortsbetong det senaste decenniet (den har
snarare klétt sig i neonplagg och festat pa klubbar). Dessutom flyttade jag nyligen fran
Ostermalm till Kungsholmen och fick en mindre svennig adress. Men i somras nir jag
intervjuade Adam Tensta hinde samma sak igen. ”Var bor du?” fragade han. Jag ville
svara "Rédhuset” men min mun lydde inte. Instinktivt svarade jag bl linjen” — med
det morka, lite sldpiga tonfall som jag omedvetet ldgger mig till med i rappares nérhet.
Adam Tensta gav mig en blick som sa: ”Du ér okej. Du ér nere med betongen.” Forst
nér vi traffades andra gangen ndmnde jag Kungsholmen — men inte forrén jag, i
forbifarten, ndmnt att min fru vixte upp i Akalla, gick pa samma skola som Feven och
hade bekanta som ingick i det mytomspunna fjortisganget Akalla Kickersbrudar
Drogade Horor.

Jag dr inte ensam om att bete mig s& hiar. Om kulturjournalister inte har en
arbetarklassbakgrund att kokettera med ndmner de gérna sina kopplingar till fororten.
Saker som hinder dir hiander pa riktigt. Nagon som kommer dérifrén ar pa riktigt.
Delvis beror forortsromantiken pa ett kollektivt daligt samvete over att
miljonprogrammet forknippas med sa mycket elande pa nyheterna. Kulturarbetare och
hiphoppare vill lyfta fram positiva bilder som skiljer sig fran de bilbrinder,

géngslagsmal och upplopp som ménga forknippar med ordet ”forort”. Men dven
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vidlmenande antivéldslatar forstarker bilden av fororten som en krigszon. Den
forvandlas fran geografisk plats till projektionsyta for gettofantasier. Ingen kan forneka
problemen i Rosengérd och Rinkeby, men att jimfora dem med utbombade franska
fororter eller amerikanska innerstadsgetton &r att ge vandalerna en status som de

langtar efter.

Nyligen bestimde jag mig for att sluta idealisera betongen. Den enda forort jag tdnkte
ndmna i konversationer var Skidggetorp, ett omrade i nordvéstra Linkdping som knappt
kan kallas forort, men dir jag faktiskt foddes. Skidggetorp var idylliskt i borjan av

sjuttiotalet och har under de senaste decennierna haft en del sociala problem.

Namnet ”Skéggetorp” har dock varit alldeles for lantligt for att nagra lokala rappare
ska kunna anvénda det i sina latar. Det trodde jag i alla fall innan jag rdkade googla
min fodelseplats och fick en traff pa Urbandictionary.com, ett Wikipedia for
hiphoputtryck, som beskriver Skdggetorp som “one of the most dangerous Swedish
ghettos /.../ Robbings, shootings, rapes and arsons occur on a daily basis and if you

want to leave your home without risking death, you better bring that 9 mm”.

Négon driftig Skdggetorpsbo verkar ha bestdmt sig for att ge omradet lite hiphopkredd.
Och hur gérna jag 4n vill ta avstand frdn de groteska dverdrifterna klappar mitt hjirta
mer dn ndgonsin for Linkoping. Sérskilt nir den dstgdtske gettoromantikern citerar
NWA: ”When something happens in Skdggetorp, nothing happens. It’s just another
nigga dead.”
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12.5. Bilaga 5: J-Son rappar helst om mamma
Publicerad 26 november 2009 I Dagens Nyheter av Narnushka Yeaman

Fran Brasiliens kikstader till Goteborg. I gar slipptes rapparen J-Sons

debutalbum. Men han har redan hunnit samarbeta med bide Lil Wayne och

Efter Bjorn J:son Lindh och Jason "Timbuktu” Diakité landar nu en tredje J-Son i
den svenska offentligheten: Goteborgsrapparen Julimar Santos. Han gor sin entré
bevédpnad med en hiphopkreddig bakgrund som ingen svenskfodd rappare kan bréicka.
Hans mamma levde i tondren som gatubarn i Brasilien. Nér J-son fotts fick de tak dver
huvudet, men rummet var s litet att J-son i praktiken vixte upp pé gatorna i Santo

Amaro, en favelaforort till Salvador, tillika en av varldens mest blyfororenade platser.

—Min uppvéxt har lart mig att inte ta saker for givet och ha perspektiv pad mina
motgangar. | somras fick jag tillbaka min epilepsi efter manga ars uppehéll. Da tankte
jag pa hur det hade gatt om jag bott kvar i Brasilien och inte kunnat fi ndgon medicin
alls. Min stora drom &r att Oppna ett barnhem dér i framtiden, beréttar J-Son pa sin

mjuka fusion av goteborgska och hiphopsvengelska a la Lazee.

Han befinner sig i en sammetssoffa pa Hotell Rival, nyss anlind frdn Goteborg. Nar
vi ses vet han inte dnnu att hans debut fatt en fyra i betyg pa DN:s skivsidor men han ar
redan segerviss och rdknar med att flytta till Stockholm efter arsskiftet. Mélet ar att

erdovra hemmaplan innan han pa allvar vinder sig mot USA. Nagot som inte borde vara

omojligt eftersom J-Sons urbana pop later mer amerikansk én originalet sjélvt.

Pa skivan manar du till kamp mot kommersialismen, samtidigt som du har ett extremt

marknadsanpassat sound och helst jobbar med storsiljande artister. Hur tanker du da?

—Jag dr en kommersiell artist men ibland saknar jag plats att uttrycka mig som jag
vill inom de ramarna. Fast jag tror jag har hittat balansen nu. Jag kanner verkligen att
jag skrivit sanningen pa min skiva. Det dr en genomgéng av min mammas och min

historia och hur den har format mig, forklarar han.

Manga rappare har lyft fram sina mammor genom é&ren, senast softfunkiga

Stockholmsdebutanten Nadédk, men J-Son tar mammahyllningarna till en ny niva. Hans
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egen dyker upp pa alla mojliga stéllen under intervjun och i cd-héftet, dir tva av tre
medfoljande lattexter handlar om henne. Titeln ”Never half stepping” ar direkt

inspirerad av hennes instdllning till livet.

—Hon har aldrig gjort nagot halvhjirtat utan lirde sig till exempel ldsa helt sjilv
med hjélp av en tidning. Nér det krdvdes slet hon med tre jobb samtidigt for att {3 det
att g ihop. Jag dr sa stolt Over henne och vill att folk ska veta hur fantastisk hon ér,

sdger han och bekréftar att mamma grit floder pa releasefesten.

Skivans klassiska madonna-hora-uppdelning mellan mamma-ar-bést-latar och svettiga
uppmaningar till strippdans och intima webbcamvinklar ser han inte som nagon

motsigelse.

—Nej, jag forsoker bara vara Kkreativ och visa olika sidor av min personlighet, sdger

han och skyller pa att han &r kille och brasilian.

Ett svagt argument. Vi byter spér.

Du rappar bland annat att du onskar att din familj kunde forsta din poesi. Har du aldrig

funderat pé att kora pa portugisiska?

—Jo. Jag lagger in enstaka rader ibland, men skulle behova vara i Brasilien lite ldngre
och slipa pa min slang innan jag ger mig pa det. Men det kommer definitivt bli mer
brasilianska influenser ldngre fram. Drommen vore att gora en stor maffig show med

sambareggaebandet Olodum.

Hittills har han mest spelat in med svenskar och amerikaner. Samarbetet med 50 cent
och Lil Wayne kom till efter att videon ”Dealer shit” fran gratissamlingen ”Same blood
compilation” fick uppmaérksamhet i USA. Innan J-Son visste ordet av borjade Bottom

Feeder, en formedlare med feta kontakter bombardera honom med beats och be honom

lagga refranger.

—Jag gjorde minst 15 stycken, sedan fick jag plotsligt ett mejl med en 50 Cent-14t. Sa
jag lade pa refrangen, de dlskade den och slippte den. Jag har ddremot aldrig tréffat Lil

Wayne eller 50 Cent, som de flesta tror. Allt har gatt genom mejl, beréttar han.
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Desto mer kontakt dr det mellan svenska rappare och producenter. J-Son &r sérskilt
glad 6ver skona vibbar mellan hiphopgenerationerna i det annars sé alderssegregerade

Sverige.

—Petter och Timbuk har lagt grunden och det dr grymt att de supportar oss unga, det
gor att hiphoppen blir starkare i Sverige. Aven om vi alltid varit USA-influerade har vi
ett klubbigt och mer elektroniskt sound hér som kan hjélpa oss att sla internationellt.
Jag tror pé en ljus framtid for svensk hiphop — och dven for mig sjélv. Jag dr galen pa

scen och kommer att chocka folk. Om ingen hinner fore och tar alla mina idéer.
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12.6. Bilaga 6: Petter blickar tillbaka

Publicerad 5 april 2010 i Svenska Dagbladet av Lina Wennersten

For att hitta ritt formuleringar och inspiration tog Petter med sig en hel viska
full med bocker till studion, och det hors. Nu slipps En riddare i noden — en
soulig samling litar om det som raddat honom och gjort honom stark. Men ocksa
om det som gor ondare in han egentligen orkar tinka pa.

— Den hér gdngen kénner jag samma glddje och pirr som nir jag slappte min forsta

skiva, sdger Petter om sitt sjunde album.

Forst fastnar man vid hans rdst. Den ligger sé langt ned i basregistret att det néstan
uppstar en sorts ekoeffekt, och 4&ven om man har hort den dér rosten hur ménga génger
som helst forut sd hinder nagot annat nér han pratar 1 verkligheten, utanfor tv-rutor
och radioapparater. Han later uppmickad och mixerbordsmaxad, som om det sitter en

liten ljudtekniker 1 hans hals och skruvar reglagen i botten.

— Jag satte titeln tidigt: En rdddare i noden. Jag mérkte att det var ett smart sétt att
jobba pé, det hir att utga fran ett tema. Titeln kommer sa klart frdn boken Riddaren i
ndden, som jag minns fran skolan, sdger Petter och papekar det underliga i att skivan

blev klar ungefir samtidigt som forfattaren J.D .Salinger gick bort.

— Texterna handlar om det som har hjélpt och guidat mig. Alla har olika saker som de
haller fast vid, men for mig var hiphopen den identitet jag sokte. Hiphop slog ned som

en bomb i mitt liv, sdger Petter och later fortfarande tagen.

Pa véaggarna i kontorslokalens ombonade soffrum hianger guldskivor och
grammisplaketter, som ldnge legat nedpackade i lador. Hér finns utmérkelserna f6r den
hyllade albumdebuten Mitt sjétte sinne, som Petter dterkommer till flera ganger under
intervjun. Det dr som att han vill sluta cirklar och kanske har han gjort det. Manga av
texterna pa den nya skivan dr tillbakablickar, hans 35-ariga blick pé livet som det artat

sig hittills. Slutsatsen dr som Edith Piafs — "Jag kan inte dngra nigra viagval."
— Klart att det finns saker jag angrar, sdger han som kommentar till sin textrad.

— Jag har vil varit forhastad i ndgra beslut, men jag ar hellre en sidan som végar ta

beslut dn en som véntar. Jag ar vildigt driven.

Han har lierat sig med producentduon och "soulkonnissorerna" Collén och Webb, och

i deras studio i Sundsvall arbetade de hért och pa regelbundna tider.
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— Collén har ocksa tre barn och han kom in atta pA morgonen, efter att han ldmnat pa
dagis, sé tjugo Gver atta stod jag i mickstudion och rappade. Jag lidngtade till studion

och nér jag var dér stingde jag av allt och bara jobbade.

Med sig dit hade han en viska full med bocker och det har satt sina spar pé skivan.
Laten Langesen, som Veronica Maggio sjunger pa, ar skriven utifran en av Petters
favoritbocker, Kirlek i kolerans tid av Gabriel Garcia Marquez, och Stockholm

brinner (inte) igen har lanat bade titel och tema frdn Martin Luuks manifest.

— Jag inspireras extremt mycket av bocker nér jag sjilv skriver. De som &r duktiga pé
att skriva ar de som lidser mycket, sa nir unga personer fradgar mig om rad om hur man

gor for att borja skriva texter sager jag: "Lis bocker!".

— Jag ér dyslektiker och brinde rétt manga broar i skolan dér jag snabbt blev klassens
clown. Men nér jag tog studielan for att 14sa upp mina betyg pa komvux borjade jag
lasa bocker och det var da jag insag hur coolt det vore att rappa pé svenska. Tidigare

hade jag bara rappat pé engelska.

Aven om skivtiteln och nagra av latarna har direkta litterdra forlagor har manga av
sparen pa En rdddare i ndden mer med verklighet én fiktion att gora. I Vad vi tinker pa
rappar han om hur tungt det r att se sin far ligga pé sjukhus: "Jag kan se hur du lider

och forstar att du ér otrygg. Bryts ner for att sluta fungera."

— Jag tycker att den &r rétt jobbig att lyssna pa, sédger Petter och skruvar lite pa sig med

hinderna mellan knéna.

— Léten var mitt sétt att prata om nagot som &r véldigt svart att acceptera, nimligen
alderdom och bortgang. Min pappa ar dalig och laten 4r en hyllning till mina forédldrar

for allt de har gett mig.

Aven hans eget forildraskap har firgat skivan och fort in en samhillskritisk ton. Han
talar om att han blivit mer engagerad 1 hur samhillet ser ut sedan han fick barn, och

det han ser dr en brist pa empati.
Har du gatt fran klackarna i taket till fotterna pa jorden?

— Ja, kanske... Det hir 4r i alla fall en mognare skiva.
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12.7. Bilaga 7: Intervju med Oliver Def den 23 april 2010 kl 16:00 pa

Banérgatan 25

Vad ir din koppling till svensk hiphop?

Jag har rappat sen jag var 13 ar, och jag dr 22 nu. Och sen jag var 11 har jag héllt pa
med kulturen pé ett eller annat sétt; genom breakdance, graffitti, dj:ing och fraimst da
rap. Sen jag var 11 har jag héllt pa med hiphopkulturen skulle jag sdga men jag har

skrivit latar sen jag var 13.

Lyssnar du mycket pa svensk hiphop?
Ja det gor jag. Jag lyssnade mer pé svensk hiphop nér jag var yngre. Nu lyssnar jag

mer pé amerikansk.

Vilka ir de karakteriserande dragen for den svenska hiphopscenen?

- vad menar du? Rent musikaliskt eller...?

Jag menar, om du skulle beskriva den svenska hiphopscenen for niagon...
Det dr en stor subkultur dér utdvarna fraimst ar mén...i tondren, skulle jag sdga. Den
(kulturen) far inte stort utrymme i media men den lever pd dnda. Den blir bara storre

och storre skulle jag siga.

Vad tror du bidrar till att den inte far utrymme i media?

- Jaa.. for att.. det dr vél ndn slags... det dr vdl underdog-prylen skulle jag sdga. Det ar
ingen finkultur liksom. Det dr langt ifrdn schlager. Schlager dr det som gar hem
liksom. Konstarten graffitti dr olaglig..liksom, det 4r inte l4tt att ta till sig for dom som

inte lever i det skulle jag séga.

Hur tycker du overlag att svensk hiphop som genre presenteras/ portritteras i
media?

ja.. som ndt romantiserat forortskopplat skulle jag nog siga. Det dr som jag sa tidigare.
Medierna gor det till nét. . .till en kultur som bestér av struliga, arga, unga mén som
sager vad dom tycker och det kanske inte alltid ar s& bekvamt for alla. Ibland sdger

dom vl saker andra inte vill hora. Rent politiskt t.ex.
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Stimmer det 6verrens med den bilden du har av svensk hiphop?

Né nu for tiden dr det ju mycket bredare &n sa. Det finns ”snéll” svensk hiphop, och
det finns massa graffittimalare som bara malar lagligt och... alltsa... det finns en jivla
bredd pa det. Vissa ér ute och bombar tdg medans andra star ute pa fritidsgarden och
sprayar pa en viagg. Men jag tror medierna vill fa det till det dir "farliga” eller vad

man ska siga..

Varfor det?

Dérfor att det 4r mer spannande.

Men varfor just med hiphop? Inte med nigon annan genre?
Dérfor att dom andra genrerna har funnits langre och dr mer accepterade. Tex rock
som bygger pa sex, drugs and rock n roll... hiphopen dr den nya rock and rollen skulle

jag siga. Just for att den dr utmanande.

Men var finns behovet av att portrittera genren som néat fult? Varfor skulle
medierna vilja gora det till nagot fult?
Ja men..ehm..alltsa jag vet inte, om det dr ett behov men det blir ju mer spannande da

liksom.

Finns det fordomar mot svensk hiphop?

Ja, det &r klart det gor det. Jag tror manga har fordomar om att det ar ett ging
haschrokande, kriminella snorungar som kickar raps. Att det ofta dr knarkande drop-
outs som haller pA med musiken. Ofta inte svenskar. Att det ofta dr invandrare. Det ar
vil det som &r bilden; att det &dr invandrare fran fororten som stéller till med massa skit
och samtidigt gér hiphopmusik. Fordomarna hianger ju ihop med mediebilden. Alltsa,
mediernas bild &r ju den vanliga ”svennens” bild av hiphop... om du inte &r insatt i

musikjournlistiken.

Kinner du av dom (Féordomarna), exempelvis nir nigon fragar vad du haller pa
med inom musiken?

Ja det gor jag. Alltsd, hiphop AR ju inte accepterat. Konstigt nog eftersom det #nda 4r
en sé stor industri i resten av vérlden...men i Sverige dr det fortfarande inte accepterat.

Det dr nat fult pa nat vis. Hiphopare...Rappare och hiphopproducenter ses inte som
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musiker pd samma sitt som en singer/ songwriter-gitarrist gor. Alltsa det (hiphopen) ar

inte lttlyssnat, men det ar det jag tycker dr charmen men det ocksa.

Hur menar du?
Det ér sa direkt, det &r sa in your face den musiken och kulturen i stort. Och det tror

jag folk har svart med.

Vilka medier tinker du pa da?

Alltsé..kommersiella medier. Det kan vara allt fran Aftonbladet till Tv4.

Om vi utgir fran det du har sagt; att media skulle ge en bild av hiphop som néigot
smutsigt och kriminellt och allt det diir med forortsungar som roker pa.. Finns
det nigon sanning i det tycker du?

Alltsa, ndr hiphopen kom till Sverige var det ju forortskidsen som tog till sig kulturen.
Jag tror att om man kédnner, dom som kédnner utanforskap har latt att ta till sig hiphop
och fororter har ju vart omraden dér det funnits problem och da har samma folk tog till
sig musiken.. men nja.. jag vet inte om det har legat nét i det, i dom hér férdomarna
men musiken i stort uppkom i omraden dir det var skit. Och istéllet for att 4gna sig at
skiten och knarket och fighter s& blev hiphopen ndgonting som man samlades kring.

Pa samma sitt har det varit 1 dom svenska fororterna.

Ok, men om det éir den bilden som levt kvar, hur ser den sanna bilden ut
egentligen?

Klart det finns lite sanning i det alltsd men idag ar det javligt brett. Det finns s& himla
ménga utdvare. Jag menar, det finns folk i Umea som sitter och gor hiphop eftersom
det &r sa globalt nu for tiden. Det &r inte sa att det bara ar forortskids som sitter hemma

o rappar o maélar..

Hur kan fordomarna motverkas?

Det dr bara for medierna att se djupare. For det finns verkligen s himla mycket.
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