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Sammandrag

Syftet med den hér uppsatsen ar att undersoka en miljo ddr ungdomar tréffas for att léra sig
rap, utifran ett larandeperspektiv. Denna miljé kan sdgas vara alternativ i forhallande till
skolans mer formella kontext. Metoderna som jag anvént ar kvalitativa och etnografiska och
jag vill 1 forsta hand undersoka vad individer i miljon sjédlva uttrycker om sitt eget ldrande.
Detta har jag gjort genom observationer och intervjuer. I mina resultat framkommer flera
olika kategorier av ldrande och kunskap. Det handlar dels om sprak och bittre ordforrad, men
ocksa om social kunskap, beteende och att utveckla sin identitet och sjilvfortroende.

Abstract

It is my intention in this paper to examine a forum where adolescents meet to learn how to
rap. While not a classic learning environment such as in a formal school context, the "rap"
environment offers alternative forms of learning. Through qualitative and ethnographic
methods I intend to investigate, from an educational perspective, what some participants
experience through their own learning. For this process, I have relied primarily on observation
and interviews. The results indicate that the rap environment encompasses different areas of
learning, including development of language and vocabulary, social knowledge and
behaviour, and expression of identity and self-confidence.
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1 Inledning

Fred tyckte inte om skolan. En gang gick han till en lektion i maskinskrivning, efter att ha
skolkat i flera veckor. Lirarinnan kidnde inte igen honom och stirrade pd honom. "Har du
ingen TV hemma?” fragade Fred. Han fick etta i det amnet ocksa. (Strage 2001 s 19) [...]

”Ar alla med mig?” skriker han och daskar sina jittelabbar mot barnhinderna som
sticker upp ur publikhavet. Andra laten heter "Hésselby” och ir, kanske inte helt ovéntat,
en hyllning till Freds hemort. Alla sjunger med i refringen “Hésselby éar stéllet dér vi
bor/Dir kérleken ér stor/huhh!/Dér ingen glo snett” och efter ndgra minuter kollapsar de
forsta smatjejerna (s 22).

Citatet ur kapitlet om Big Fred i Fredrik Strages Mikrofonkdt ger en 6gonblicksbild, med
vilken jag vill leda ldsaren in i det &mne som jag har valt for min uppsats. "Hiphopkulturen ar
en av virldens mest dominerande kulturer” skriver Johan S6derman i en artikel (2005) och
den som vet det minsta om svenska tonaringars musiksmak idag kan nog halla med om den
otroliga genomslagskraft hiphop' har, inte bara nir det géller musik utan dven p& ungdomars
klddstilar och andra livsstilsideal. Forsta delen av citatet pekar ocksa pa attityder till skolans
vérld, som finns hos manga ungdomar, inte bara hiphopare, som jag kommer att intressera
mig for 1 den hér uppsatsen.

I skolans ldrandemiljo forsoker man ofta ge eleverna en kunskap som de inte sjdlva
skulle uppsoka, man har inte sidllan som mal att fa dem att ldsa bocker de kanske inte hade
blivit intresserade av pa egen hand. Det dr en vdlmenande utgangspunkt, att man vill ge
ungdomarna alternativ och visa pa kunskap och kulturella féreteelser som de annars inte hade
fatt ta del av. Men en lika bra idé kan vara att ta reda pa mer om det som ungdomar dgnar sig
at pa fritiden. Vi vet att det finns en stor variation av aktiviteter inom musik, dataspel, internet
och sport som ungdomar hellre dgnar sig at dn skolarbete. Inom denna sfir av frivilliga
aktiviteter pagar ocksa ett larande, den fria tidens ldrande, och detta kan sittas som motpol
mot det officiella ldrandet och kunskapen som skolan stir for. Det finns i den fria tidens
larande ofta inte samma problem med motivation som finns inom skolan. Kanske finns det da
nagot for ldrare att ldra sig genom att fa inblick i dessa alternativa miljéer dédr kunskap
inhdmtas och formedlas mellan ungdomar pa frivillig grund. Skolan har ocksa genomgétt en
fordandring och anpassning till nya medier och kulturyttringar. Magnus Persson ger oss en bild
av detta genom att citera Terry Eagleton: ”Forr i tiden var rockmusik en avkoppling fran dina

studier; nu kan det mycket vil vara rockmusik du studerar.” (Persson 2007 s 237)

! Hip hop, hiphop, hip-hop, hiphopen eller hiphoppen? Alla dessa stavningsvarianter av begreppet har jag mott i
olika texter, men jag véljer hér att f6lja SAOL (1998) och anvénda deras forsta alternativ hiphop och dess
bestdmda form hiphopen.



Hiphopkulturen bestar av de fyra elementen dj:ing, graffiti, breakdance och rap. For
manga som inte dr bekanta med denna kultur dr hiphop kanske liktydigt med musikgenren
hiphop, men for de initierade dr hiphop mycket mer &n sa, det dr en livsstil och en filosofi. I
min uppsats kommer jag nér jag anvinder begreppet hiphop inte att syfta specifikt pa de fyra
elementen utan jag anvédnder det dels i betydelsen musikgenre och dels som ett bredare
begrepp dn rap, och da som en hdnvisning till hiphopkulturen som helhet med dess
livsstilsideal.

Anledningen till att jag viljer att titta pa just genren hiphop och rap, och inte andra
aktiviteter inom ramen for den fria tidens ldrande, &r att jag finner det speciellt intressant med
den muntliga aspekten. Vilken plats far muntligheten i vart skriftspraksbaserade samhaille?
Ong (1990 s 23) talar om att samhillet idag har en “skriftlig talspraklighet” eller sekundéar
talspraklighet (i motsats till primér talspraklighet som avser kulturer helt utan skriftsprak)
som kommer till uttryck genom TV, radio och telefoni. Den som behérskar orden och spraket
sdgs kunna inta maktpositioner i forhallande till andra. Men har den muntliga formen av sprak
en underordnad roll ndr vi védrderar kunskap och hur paverkar det i sa fall var syn pa de
rappande ungdomarnas aktiviteter i forhallande till vad vi lédr ut i skolan?

Svensk rap har vildigt ofta ett lokalt innehall och kan ses som “en berittelse om den
moderna fororten” (Sernhede 2002 s 18 ff). I inledningens citat ser vi ett exempel pa ett
sadant innehall. Min tanke med rubriken ”Var tids rapsoder” dr dels kopplingen till
muntlighet och hur den kommer till uttryck idag och dels vilket innehall dessa berittelser har.
Ungdomarna samlas, precis som de grekiska rapsoderna, ibland pé offentliga platser och
framfor beréttelser om sina liv och ofta innehaller de ocksa ett hjdltemotiv dir det gar ut pa att
framhédva den egna suveréniteten over den man “battlar” med. Att "battla” kan forklaras som
att man turas om och slass med ord genom improviserad rap (freestyle).

Varfor dr det viktigt att undersoka och beskriva en miljo som denna? S6derman m.fl.
skriver att "Forskning om hur ménniskor sjdlva organiserar sitt eget larande kan utgora viktig
kunskap for diskussionen kring pedagogik och utbildning.” (S6derman, Ericsson och
Folkestad 2007 s 7). Skolan behéver hela tiden fordndras och forbittras och reflektera 6ver
sin roll i forhallande till 6vriga samhéllet. Den nya etniska och sprakliga mangfalden i manga
svenska skolor idag utgdr nya utmaningar till exempel nér det géller det svenska spraket. Nar
det giller andraspraksinldrning dr miljoer utanfor skolan viktiga komplement for hur snabbt
individen lir sig spraket, menar Viberg (1996 s 111). Alternativa larandemiljoer kanske visar

sig innehalla bade form och innehall som skolan kan inspireras av. I Skolverkets kursplan for



Svenska som andrasprak betonas att processen att tilldgna sig ett andrasprak é&r livslang och
darfor ingar det i dmnet att ’ge eleverna mojlighet att tilldgna sig metoder och verktyg for
andraspraksinlidrning, sd att de sjdlva kan ta ansvar for att vidareutveckla sitt sprak for att
uppna i det ndrmaste forstaspraksniva i svenska.” (Skolverket u.a.). Skulle hiphop kunna

rdknas som ett sadant “verktyg”?

1.2 Syfte och fragestéllningar

Syftet med den hir uppsatsen ér att ta reda pa vad som sker med nagra MalmGungdomar som
deltar i hiphopverksamhet utifran ett ldrandeperspektiv. Lar de sig nagot i denna miljé och
vad ar det i sa fall de lar sig?
Mina fragestéllningar ar:
Vad innebir lidrandet i denna miljo ...
a) ... 1forhallande till larande i en skolmiljo?
b) ...1iaspekter av sprakutveckling?

c) ... med avseende pa social kunskap och identitetsskapande?

2 Bakgrund — en hiphophistorik

I det hir avsnittet kommer jag att forsoka beskriva delar av hiphopens historia med fokus pa
det som har relevans for den hér studien. Jag gor inte ansprak pa att méla nagon helhetsbild
utan koncentrerar mig dels pa hiphopens rotter i olika muntliga traditioner och dels
hiphopkulturens karaktidr av socialt projekt. Med genomgéangen av folkliga, muntliga
traditioner som har féregatt rappen, vill jag ge en bakgrund som kan ¢ka forstaelsen for vad
tonaringarna sysslar med nidr de “battlar” eller rappar. Att se att denna sociala
kommunikationsform har en lang historia och en rik variation av genrer kan férhoppningsvis
oka intresset for den och dess status i till exempel en larares 6gon. Likheter med vara
muntliga traditioner i véasterldndsk historia (rapsoderna) kan kanske ge motivation for en

larare 1 svenska att anvinda sig av rappande elevers kunskaper och intresse 1 undervisningen.

2.1 Muntliga traditioner

Man skulle kunna hévda att rap och hiphop foddes i stadsdelen Bronx i New York, under 70-
talet, men man skulle ocksa kunna pasta att dess egentliga fodelse dgde rum i Véstafrika, flera
hundra ar tidigare. Det ér i alla fall sa langt som rétterna gar om man ser pa olika muntliga

traditioner inom afroamerikansk kultur. I Vistafrika har ldnge funnits en tradition att anvéinda



poesi och musik som debattvapen mellan individer och grupper. Till exempel kunde kvinnor i
Yorubastammen ibland uttrycka sitt ogillande infor en ovédn genom att sjunga smédliga visor,
girna vid offentliga tillfdllen sa att andra i gruppen ocksa fick hora. Det fanns ocksa
professionella sangare, “griots”, som kunde vara knutna till en by eller hyrdes in. Deras
funktion var att sprida nyheter, beritta om stammens historia eller sjunga hyllningssanger
eller satir riktat mot nagon framtriddande person (Toop 2000 s 31 f).

Inom svart amerikansk kultur finns en folklig tradition av muntliga, berédttande poem
som kallas roasts. Innehallet var ofta brutalt, obscent och kvinnofientligt och de forekom
framforallt bland méin. Dessa rimmade, ldnga verser anviandes for att fordriva tiden och
tristessen i fiangelser, i armén eller pa gatan i fattiga kvarter. Amerikanska kommunala
fangelser hade en hog andel svarta mén ur underklassen, eftersom det var de som inte hade
rad att betala botesstraff eller borgen. Vissa teman ur dessa folkliga sanger letade sig in i
kommersiella sammanhang och blev till exempel motiv i en blueslat (Toop s 29 f).

Att kunna vara sldngd 1 kéften och ha “talking skills” var en viktig egenskap 1 vissa
afroamerikanska, manliga grupperingar. Ibland kunde sociala situationer priglas av verbalt
tavlande och utvecklas till sa kallat sounding, ”a teasing and boasting session”. Lingvisten
William Labov studerade under 60-talet en form av rimmade féroldmpningar, the dozens,
bland tonaringar pa klubbarna Jets och Cobras i Harlem (Toop s 32 f). Ofta forolampade man
inte bara sin motstandare direkt utan ocksa dennes familj och ofta modern. Den hér sortens
kriankningar av en persons mamma dr nagot som jag kdnner igen fran ungdomar i dagens
Malmo.

Discjockeyer pa svarta radiostationer hade ocksa en vana att slidnga sig med fraser och
rim som introducerade latar och artister. Jazz och blues spelades 6verallt pa radio och DJ:arna
forsokte fanga publiken och ge en kinsla av “live music” genom att som Dr Hep Cat
sjungprata: If you want to hip to the tip and bop to the top — You get some mad threads that
Jjust won’t stop (Toop s 38).

Hiphop bestar som sagt av de fyra elementen rap, breakdance, DJ:ing och graffiti.
Under 70-talet fanns i NewYork alla dessa kulturyttringar, men de hade @nnu inte férenats
under ett gemensamt namn. Bade pa klubbar och spontana fester pa gator och i parker
samlades DJ:ar och spelade sina skivor och b-boys (breakdansare) slot upp for att dansa.
Dj:ns uppgift i discoerans 70-tal var, forutom att spela rétt latar, att géra smidiga 6vergangar
mellan latarna. En av DJ:ns tekniker, scratching, foddes genom att man var tvungen att

manuellt fora skivan fram och tillbaka innan man hittar rtt stdlle for Gvergang till nasta lat.
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Snart borjade man experimentera genom anvidnda det ljud som skapades som ett extra
instrument och forstarka laten som spelades (Toop s 26). I Bronx foddes en ny DJ-stil som
gick ut pa att anvinda hitlatarnas trumsolo, breaks, och forlanga dessa genom att ha tva skivor
med samma lat pa sina bada skivspelare. Nufortiden ar det létt for vem som helst att genom
digital teknik “loopa” en slinga ur en lat och skapa ett ”beat”” som man kan rappa till.

Rappen uppstod forst som mellansnack mellan ldtar och successivt gvertogs detta fran
DJ:n av en MC eller Emcee; Master of ceremony eller Mic controller (Ogg 1999 s 40 f). Snart
borjade man ocksd improvisera till de intstrumentala latarna och breakbeaten. Méanga av den
tidens 12-tums skivor hade baksidor med mycket langa, instrumentala versioner av hitldtar
som var ideala for de som ville mixa, scratcha och rappa. Stralkastarljuset och stjirnstatusen

forflyttades alltmer fran DJ:n till MC:n, som nu ocksa fick namnet rappare (Ogg s 41).

2.2 Det sociala projektet

En av forgrundsgestalterna inom hiphopen édr Afrika Bambaataa. Han borjade DJ:a vid 10 ars
alder och véxte upp med den destruktiva gangkulturen (Ogg s 23). Inspirerad av den svarta
medborgarrittsrorelsens aktorer som Malcolm X och Svarta pantrarna, startade Bambaataa ett
nytt ungdomsgang som kom att kallas The Zulu Nation. Fran borjan bestod det av fem unga
breakdansare som snabbt fick ryktet om att vara de bista dansarna i omradet (Ogg s 24). Aven
om det var ett nyvaket intresse for sina afrikanska rotter och en stolthet Over att vara svart
som lag till grund for hans projekt sé ville Bambaataa se The Zulu Nation som en gemenskap
over etniska granser. Han hade sett vdnner do pa grund av valdet och ville vinda
destruktivitet till kreativitet. Bambaataa borjade ocksa resa runt i vérlden med The Zulu
Nation och foreldsa och starta projekt for forbittring i nedgangna omraden. Bambaataa vill
fora in kunskapen som hiphopens femte element (S6derman och Folkestad 2007 s 2).

En annan person som sag musiken som ett verktyg i socialt férandringsarbete var radio-
DJ:n Gary Byrd. Han hade borjat som radio-DJ redan som tonaring och borjade gora sociala
protestlatar genom att mixa musik och ljudeffekter (Toop 2000 s 45). For att forbattra
lasfardigheter 1 skolorna var Gary Byrd med i ett projekt diar man anvénde rap och musik av
barnens idoler for att visa att man behover vissa kunskaper och firdigheter for att kunna
framfora en sang. Byrd beskriver barnens reaktion: ’So they write these songs?’ You get that
kind of reaction. *Oh, so Michael [Jackson, min kommentar] reads it, then he learns it. Oh.

Ahh.’ A lot of surprise there. (Toop s 45).
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Ambitionen att anvénda hiphop 1 sociala projekt och foretrddesvis som ett pedagogiskt
verktyg i svenska sammanhang har studerats av bland andra Johan So6derman. I fokus for hans
undersokningar har professionella rappare fragats ut om sina mal och medel nir det géller att
sprida kunskap. Soderman och Folkestad (2007) drar paralleller mellan hiphop och klassisk
folkbildningstradtition. Inom bada dessa finner de idén om ett sjdlvbildningsideal och en
onskan om att férdndra samhillet. De menar att folkbildning kan har tva olika funktioner
(s 6). Dels kan det betraktas som ett underifran kommande initiativ, dar lokala organisationer
uppstar ur ett kunskapsbehov. Men det finns ocksa en karaktirisering som gar ut pa att
folkbildning dr nagot som anvénds “uppifran”, for att fa “folket” att bete sig pa ett korrekt sétt
1 samhdillet.

I diskussionen med rapparna framtriader fragan om en politisk kontra en kommersiell
hiphop. De uttrycker en vilja att “skapa alternativ till den kommersiella skivindustrin” (s 20).
De vill ocksa att ungdomar ska léra sig hiphopens historia och forstd den som mer dn en ytlig
stil och en kommersiell musikgenre. Inom denna alternativa eller politiska hiphop finns alltsa
ambitioner att féra ut kunskap, inte bara genom hiphop, utan ocksa om hiphop, d.v.s. den dkta
hiphopen. Bade Afrika Bambaataa i USA och Nabila i Sverige vill fa ungdomar att utnyttja
kunskapen (och gédrna den som skolan erbjuder) for att inte komma i underlidge i samhillet;
Nabila sidger ”Stay in school!” (s 18).

Trots att flera grupperingar inom hiphopkulturen énskar sig en gemensamhetsskapande
kultur som Overbryggar grianser av olika slag; etniska, ekonomiska eller nationella, sa finns
det starka uppdelningar och grinser inom hiphopen. Det finns en debatt om autenticitet och
vem som éar dkta eller inte. Frdgan kan vara om du dr dkta “ghetto” eller kommer fran fin
medelklass och bara latsas ha det svart eller om du é&r dkta i att du vill formedla ett budskap
och forandra viérlden eller om du bara &r ytlig och kan tidnka dig att tjdna pengar pa

skivindustrins villkor.

3 Teoretiska utgangspunkter

Under denna rubrik vill jag presentera nagra olika sétt att se pa inldrning, kunskap och
identitet, som har relevans for min analys. Begrepp som jag kan anvinda for att forsta den
miljo jag har studerat ur ett ldrandeperspektiv dr bland andra: konstruktivism, interaktionism,

kontextberoende, subjektiv och kulturell relevans, identifikation och hybriditet.
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3.1 Om kunskapssyn och larande

Kunskap skulle kunna definieras som en objektiv sanning som Gverfors i oforiandrat skick fran
larare till elev, fran méanniska till ménniska eller fran bocker, TV, media till ménniskor.
Dysthe (1996) menar att denna syn har préiglat skolans praxis genom tiderna och fortfarande
ar en vanlig uppfattning om inldrning i allménhet (s 46). Ett konstruktivistiskt perspektiv
innebér diaremot att kunskap och sanning som sadan inte existerar sjalvstindigt utanfér den
larande individen eller kontexten. Kunskap &r nagot som skapas och konstrueras av den som
lar sig och det sker alltid i relation till en social, ekonomisk, historisk och kulturell kontext.
Social konstruktivism innebér att man inte enbart ser individer som skapare av kunskap och
sanningar utan att detta dven sker inom olika sociala gemenskaper, déir alla medlemmar
omfattar och accepterar gruppens skapade sanningar.

Jag attraheras av Dysthes syn pa kunskap som bade konstruerad av subjektet (den som
lér sig) och interaktionistisk. Det interaktionistiska perspektivet innebér att inldrning sker 1 ett
samspel mellan individer. Nystrand (i Dysthe s 49) menar att det dr i1 en omsesidighet mellan
den individuella inldrningsprocessen och det sociala samspelet som inldrning blir effektiv. I
mina iakttagelser av miljon som studeras i denna uppsats tycker jag att jag ser tydliga monster
pa hur byggandet av forstdelse, kunskaper och fardigheter dr beroende av kommunikation
mellan individer.

Roger Siljo presenterar tva andra polariserade teorier om inldrning (2005 s 17). Det ena
ar att se larprocessen som att man utvecklar medfédda, inre egenskaper (rationalism eller
nativism) och det andra édr att vi kommer till vdrlden som tomma ark och fylls pa av
erfarenheter (empirism). Det forra perspektivet ser personlig utveckling som inifrdn
kommande och det senare som utifran kommande. Siljo menar att bada synsatten har brister
och inte kan anvindas som helhetsforklaringar. Men, eftersom forenklade kategoriseringar
ofta spelar en roll i hur ménniskor tdnker, anser jag att det dnda kan vara intressant att ha de
bada motpolerna i bakhuvudet ndr man diskuterar vilka attityder det finns kring
forutsattningar for ldrande 1 utsatta, segregerade delar av samhillet. Kan till exempel politiska
beslut fargas av det ena eller andra synsittet? Det dr dock en fraga som jag inte kommer att
forsoka besvara.

Séljo landar sin diskussion, precis som Dysthe, 1 betydelsen av kontext och socialt
samspel. Han pekar pa att hans perspektiv, det sociokulturella, innebér att man underséker
och talar om ldarande som bundet till tid och rum; d.v.s. kontextberoende och det man kommer

fram till i en sddan analys inte kan sdgas gélla larande generellt (s 21). S&ljo kommer med en
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utmaning som jag vill citera for att det ger en bild av ldrandets essens som tilltalar mig och att
det dr nagot som jag onskar att denna uppsats kommer att snudda vid:

Utmaningen é&r att hitta ldrandets karaktér och forsta de hindelser och sammanhang dér
individer och kollektiv dndrar sina sitt att hantera sin omvirld och att forstd den, de
situationer dér de transformerar bade sig sjdlva och sin omvirld. (s 20 f)

Det finns en rad olika faktorer som har betydelse for om en miljé gynnar inldrning. Dysthe
har 1 sin forskning funnit att de som lar behover en anknytning till sin egen verklighet for att
kénna att kunskapen har betydelse for dem, sa kallad ”subjektiv relevans” (Dysthe 1996 s 27).
Eftersom hennes undersokningar har gjorts i etniskt heterogena miljGer sa papekar hon att den
subjektiva relevansen ocksa innebir “’kulturell relevans”.

En annan faktor som kan gynna inldrning &r att aktiviteten upplevs som autentisk. Nar
en praktik flyttas in 1 klassrummet forvandlas den och blir en del av skolkulturen (Brown m.fl.
i Carlgren 1999). Det man sysslar med i skolan blir da “ersattningsaktiviteter” och eleverna
kan ldra sig saker pa ett sdtt som gor att de inte kan anvianda kunskaperna i den motsvarande
”verkliga” situationen. Ett situerat eller kontextberoende lidrande forknippas ibland med
larlingsskap och praktiska kompetenser, men Carlgren papekar att det finns de som fGrordar
ett slags “kognitivt larlingsskap” som liknar det vid praktiska larandesituationer (s 21). Av
detta kan man dra slutsatsen att dven de teoretiska kunskaperna kan gynnas av ett
sammanhang och en tydlig verklighetsanknytning for att bli begripliga och attraktiva.
Carlgren vicker ockséd fragan om vad som anses vara ”god pedagogik” och menar att man
istédllet for att hitta den bdsta metoden for undervisning bor foredra en rad olika strategier, just
eftersom ldrandet dr kontextberoende och diarmed olika fran géng till gang (s 12). Att studera
alternativa ldrandemiljoer motiveras dd inte utifran att man ska hitta den ultimata,
pedagogiska formen, utan mojligtvis ett av flera anvéndbara verktyg.

Utifrdn processer som gors synliga i tre rockbands aktiviteter urskiljer Fornds m.fl.
(1989) en rad kategorier av ldrande (s 242 ff). Dessa ldrotyper utspelar sig 1 olika varldar som
interagerar och Overlappar varandra. I den yttre vérlden finns ldrande som handlar om
praktiska fiardigheter, administrativa formagor och kunskap om omvérlden. Hit riknas hur
man tekniskt hanterar och spelar ett instrument, men ocksd skolkunskap och att kunna
hantverket att skriva texter. Larande i den delade virlden delar Fornéds m.fl. upp i sprakliga
fiardigheter, normativa formagor och relationsférmaga. De sprakliga formdgorna handlar om
att man kan avldsa och producera genrespecifika symboler och uttryck i ett visst

sammanhang. Normativa forméagor omfattar vilka regler man har inom en grupp, hur man
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hanterar konflikter och beteende. Relationsférmagan innebér att man lar sig utveckla
gruppgemenskap och forhallningssitt till utomstaende relationer. Den tredje kategorin &r
larandet som sker i en inre vérld. Det handlar dels om sjédlvkdnnedom, att fa insikt om sig
sjdlv, dels om att bilda ideal kring vem man vill och/eller bor vara och till slut om en

expressiv formaga, att fa uttrycka undertryckta kénslor genom till exempel musiken.

3.2 Om identifikation?

Ett vanligt fokus inom ungdomskulturforskning dr hur identiteter skapas. Ungdomstiden
handlar mycket om ett utforskande kring vem man dr, var man kommer ifran och vad eller
vem man vill vara. Ofta reagerar man i puberteten mot vuxenvérldens krav och vill skapa sina
egna regler och livsvillkor. Ungdomskulturforskning har ofta intresserat sig for motstand och
subkulturer med inslag av revolt och aggression (Sernhede 2002 s 157 ff). Olika grupper har
studerats utifran att de utgdr ett samhilleligt problem. Sernhede (2006) diskuterar hur
forutséttningarna for hur identiteter skapas har foridndrats 1 samhéllet. Numera har grinserna
for vad som édr “ungdom” rubbats, traditionella familjemonster har brutits upp och vi drver
inte en “oreflekterad tillhorighet” utan skapar i allt storre grad var egen identitet (s 13 ff).
Dessa nya forutséttningar ger bade en ny frihet och en osikerhet.

Thomas Ziehe, som &r en av dagens mest inflytelserika ungdomsforskare, menar att
ungdomar idag moter en helt ny problematik &n tidigare generationer. Ziehe uttrycker
identifikationens nya forutséttningar som en “kulturell fristdllning”, vilket inte bara implicerar
frihet och osdkerhet men ocksa att individen blir “uppsagd” fran de traditionella
identitetsmonstrena; det sker mot ens vilja. Det nya frigjorda utrymmet blir ocksa invaderat
av nya “mojligheter”, genom vad Ziehe kallar “kulturell expropriation”. Men dessa
mojligheter &r inte alltid sa nabara som de forst verkar. Det verkar som att vem som helst kan
bli president, rockstjdrna eller fotbollsproffs enligt tidskrifternas glassiga sidor, men
verkligheten &r fortfarande full av sociala och ekonomiska begrénsningar (Ziehe 2003 s 25).

Identitetsbegreppet har genomgatt flera definitionsprocesser och dr idag &n mer
komplext och svarfangat i var globaliserade och mangkulturella vérld. For upplysningstidens
filosofer var den essentialistiska uppfattningen om identiteten dominerande (von Bromssen

2006 s 44). Det innebdr att man ser identitet som enhetlig, oberoende och inneboende 1

* Jag skulle tycka att det vore intressant att helt ersiitta ordet identitet med identifikation eftersom
begreppet identitet betyder att det dr ndgot man kan ha och dga, medan identifikation implicerar
aktion och gorande, vilket mer motsvarar den aktuella forskningens bild av vad identitet dr och hur
den skapas (se von Bromssen 2006 s 40 f). I den hér uppsatsen viljer jag dock att inte gé i férvdg och
anvinder begreppet identitet.
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individen. Essentialismens forestidllning om det sjélvstidndiga och rationella jaget uttrycktes av
Decartes i antagandet: ”Jag tidnker, alltsa dr jag.” Inom sociologin kritiserade man detta
perspektiv och menade att identitet konstrueras mellan individen och det omgivande
sambhiillet. Den sociala positionen i samhillet hade stor betydelse for vem du var, enligt detta
synsitt. Senare, postmoderna teoretiker, har kritiserat dven denna definition och menar att
subjektets enhet dr en fantasibild och att identiteten &r splittrad, motségelsefull och obestamd
(s 45). Man talar ocksa om att vi samtidigt har "multipla identiteter”; ett jag kan vara bade
mor, dotter, chef, turist och alkoholist, i olika sammanhang.

Nir det géller etniska identiteter dr det intressant att tala om kollektiv eller individuell
identitet. Vad dr det som gor att vi upplever en gemenskap med andra svenskar? Von
Bromssen stéller fragan om det kan vara sa att det endast dr forestdllningen om att vara
svensk som utgor det gemensamma (s 46). Ofta har skolan fitt som uppgift att skapa en
nationell identitet hos medborgarna och i Sverige har tanken om spréakets enhet haft en stark
stdllning (s 49 f). I ett mangkulturellt samhille méter skolan utmaningar som handlar om hur
man talar om och kategoriserar ménniskor. Begrepp som “invandrare” och “nya svenskar”
kan inte anvidndas utan reflektion. Spraket dr ett maktmedel och ett av de viktigaste
instrumenten for kamp om erkdnnande och for att erhalla tolkningsforetrade”, menar von
Bromssen (s 65). Med en sadan bakgrund blir det viktigt for alla i ett samhalle att fa definiera
sig sjdlva och inte bli definierad, genom spraket, av andra.

Ett begrepp som anvinds inom postmoderna kulturanalyser ar hybriditet (s 62). Det har
funnits kritik mot ordet eftersom det har en tveksam historia som bendmning for icke-fertila
kombinationer inom djurvirlden. Men den kulturella hybriditeten handlar om en férmaga att
rora sig mellan olika virldar och att mangkulturalitet &r ett normaltillstand. Von Bromssen
menar att till exempel hiphop eller Rinkebysvenska 4r hybrida foreteelser (s 62).

Varfor ar just hiphop sa attraktivt for ungdomar idag och varfor dr den sa utbredd i
storstddernas forortsomraden diar ménniskor fran virldens alla hérn bor? Sernhede (2002)
beskriver de heterogena forortsomradenas “utsatthet” i form av hog arbetsloshet, hog andel
bidragsberoende och konflikter med polisen. De svenskar vars familjer kommer fran andra
lander upplever ofta inte sin stadsdel som segregerad; de utgor en blandad gemenskap 1 allra
hogsta grad. Men de dr segregerade och ofta utestidngda fran medelklassens Sverige. Detta ar
bade en fysisk verklighet som visar sig i svarigheter att ta sig in pa bostadsmarknad eller

arbetsmarknad, men ocksa en psykisk upplevelse av att inte tillhora; att vara utanfor.
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Hiphopkulturen erbjuder en gemenskap som omfattar bade det lokala och intima och en
global, transnationell tillhorighet, menar Sernhede (2002 s 130). Det estetiska uttrycket i
hiphop har sin grund i att man lyfter fram den egna identiteten (s 136). Ungdomar i1 dessa
“utsatta” omraden kan identifiera sig med hiphopens historia som ett uttryck for stolthet fran
de undertryckta. Dir ingéar bade en kritik av majoritetssamhéllet och de orittvisa livsvillkoren
och en stolthet 6ver det egna omradet och ens egen bakgrund. Mgjligheten till identifikation
attraherar. I glappet mellan att vara svensk, men kanske inte kénna sig svensk, finns hir en
chans att vara virldsmedborgare och kidnna gemenskap Over nationstillhorighet och
nationsgrinser. I en modern virld, dér identiteten har “osékrats”, finns behov av tillhérighet
och trygghet (s 219). Hiphopen har ambitioner att férena méanniskor, men den &r langt ifran en
homogen kultur. Den ser annorlunda ut till och med i1 Go6teborgs olika fororter, menar
Sernhede (s 166). Det finns ocksa motsattningar inom kulturen mellan det politiska och
estetiska. Denna debatt om hiphopens olika karaktidrer och ”sanna natur” diskuteras och
illustreras pa alla nivéer, fran ungarna pa gatan till akademiska avhandlingar (se S6derman

2007).

4 Metod och forskningsetik

Min utgangspunkt och syfte dr att i forsta hand kartldgga och studera det som hinder i en
specifik och avgransad miljo. Den dr begransad pa sa sitt att den handlar om en viss genre
(hiphop), en viss alderskategori (ungdomar, ca 12-18 ar) och en viss kontext (ldirandemiljGer
utanfor skolan). Studien dr ocksa mycket begransad vad géller tid, den gors under ndgon
manad. Detta ger inga forutsittningar for att gora en storre jamforande eller kvantitativ studie.
Jag kan heller inte gora ansprdak pa att dra slutsatser om ldrandet som sker &dr en del i
respondenternas utveckling i ett ldngre tidsperspektiv. Dérfér har jag valt att anvédnda
etnografiska metoder, som till sin karaktir dr kvalitativa, och utga fran fragor om vad
respondenterna sjdlva anser om sitt larande snarare dn fragor som handlar om vad andra eller
jag anser sker 1 denna alternativa ldrandemiljo (Repstad 1999 s 12).

Inom kvalitativ forskning finns alltid en viss subjektivitet; det dr omdjligt att franse
forskarens person 1 analys och tolkning, menar Dysthe (1996 s 25 f).Vidare diskuterar hon att
subjektiviteten star i konflikt med trovirdigheten. Ett sétt att hantera detta dr att ha med
mycket empiriskt material i sin presentation; d.v.s. man later empirin “svamma 6ver”. Det
skapar tillfdlle for ldasaren att gora egna tolkningar av materialet och se rimligheten i

forskarens antaganden, och pa sa sitt kar trovirdigheten.
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Etnografiska studier kdnnetecknas bland annat av att man anvander mer &n en metod, sa
kallad metodtriangulering, detta for att stdrka undersokningens trovérdighet och giltighet
(Kullberg 1996 s 56). Metoder i den hir uppsatsen dr observationer, intervjuer och att relatera
datamaterialet till teoretisk litteratur och tidigare forskning. Ytterligare ett sitt att oka
tillforlitligheten 1 etnografisk forskning &r att skriva analytiska promemorior (Kullberg s 57).
Det innebir att man under faltstudierna gor anteckningar om sitt tillvigagangssatt. Jag har
inte gjort nagra separata sadana PM, men till viss del har delar av det empiriska kapitlet
tillkommit under processens gang och diar uppkommer fragor kring till exempel motgangar i
arbetet. Tidslangden pa sjélva studien utgor ocksa en faktor som stodjer tillforlitlighet (s 57).
Det har naturligtvis varit svart att tidnja ut tiden for den hér studien, men jag har i alla fall

forsokt komma in i miljon pa ett sa tidigt stadium som mgjligt.

4.1 Empiri

Empirin utgors av data fran en miljo dir ungdomar i Malmo triffas for att rappa eller ldra sig
rap. Detta sker pa manga olika platser och i olika former. Det finns just nu en person, Behrang
Miri, som arbetar intensivt med ungdomarna i de hir sammanhangen. Jag har valt att anvéinda
Behrangs riktiga namn, dels pa grund av att han &dr sa viletablerad och kédnd for sin
verksamhet 1 Malmo och dels for att han sjélv uttryckligen inte vill vara anonym. Behrang
framstar som en eldsjél som arrangerar en mangd aktiviteter runtom i Malmo, speciellt i de
invandrartita fororterna. Dels har han lektioner pa en grundskola en gang i veckan, dels har
han startat kurser och workshops pa fritidsgardar och han arrangerar ocksa en klubb en géng i
manaden dér ungdomarna far majlighet att upptrada med sina alster. Rappen som framfors ar
egenhindigt komponerade texter till en bakgrund av sa kallade beats, instrumental
hiphopmusik som ér inspelad av professionella artister.

De metoder som jag har anvint mig av dr som sagt observation och intervjuer. Jag hade
fatt information av Behrang om négra olika aktiviteter som skulle ske varje vecka. Det rorde
sig om tre olika veckodagar och tre olika omraden i Malmé. Men det visade sig att under just
de veckor som jag skulle observera foll flera tillfdllen i tva av omradena bort av olika orsaker.
Dairfor dr observationerna i huvudsak fran det tredje omradet, som jag hir kallar Grongarden.
Sammanlagt har jag besokt ungdomarna dir sex ganger, fem ganger i Grongarden och en
gang i studion inne i stan. Under de fyra forsta tillfillena observerade jag endast, vid det
femte genomférde jag tre intervjuer och vid det sjétte foljde jag upp intervjuer och gjorde

ytterligare tre. Dessa tillféllen har varit pa mellan 1 1/2 och 2 timmar vardera.
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Inledningsvis borjade jag med observationer, ddr jag sa ofta som mojligt f6ljde med och
lyssnade och antecknade vad som hénde 1 de situationer didr ungdomarna tréffas for att rappa,
lara sig rap eller lyssna pa framtrddanden. Detta for att jag skulle fa en nérhet till den miljo
som jag skulle skriva om. Inom ramen for observation finns ockséa det informella samtalet,
som kan komplettera intervjuerna pa sa sdtt att de dr mer direkta (Repstad 1999 s 23 f).
Respondenterna kan eventuellt uppleva intervjusituationen som alltfér formell och de kan
kédnna sig obekviama. Vissa sadana tendenser kunde jag utldsa i tva av intervjuerna (Yassine,
Dado). De informella samtalen som jag hade med ungdomarna blev inte nagra langre
pratstunder utan mer spridda repliker och fragor. Nér jag gjorde anteckningar av samtal blev
dessa inte atergivna ordagrant och dr darfor inte lika “’sidkra” som de inspelade intervjuerna.
Fordelen ar att det informella samtalet kan bli mer Oppet och spontant, men nackdelen &r att
ord och meningar inte kan aterges exakt, av den enkla anledning att man inte hinner skriva ner
allt. Flertalet av replikerna i observationsanteckningarna dr sadant som sades mellan
ungdomarna och inte mellan mig och dem.

Jag har valt att gora individuella intervjuer for att komma at den enskildes tankar och
asikter. Det har ddremot blivit sa att vid alla intervjutillfdllen, utom tva, har en annan
respondent varit nirvarande (eller vid ett tillfidlle en annan kompis) och jag har fragat dem i
tur och ordning. Det kan finnas bade fordelar och nackdelar med att gora pa det séttet. En
anledning till att lata dem vara tva och tva dr att de blir mindre motvilliga till intervjun fran
borjan och sedan kan de ocksa kdnna sig tryggare och mer avslappnade under sjdlva intervjun.
Nackdelen skulle kunna vara att de lyssnar pa varandra och upprepar lite vad den andre redan
har sagt eller svarar mer kortfattat eftersom de tycker att det redan har uttryckts. Detta ar
troligen orsaken till att den andra intervjun i varje parintervju har blivit betydligt kortare dn

den forsta. Exempel pa det ser vi hos Rebecca och hér i intervjun med Edon:

I: [...] Okej, Edon, din tur ...Vad betyder hiphop och rap for dig?
[tystnad, sen brister de ut i skratt]

I: Vad #r det? Ar det nat? [Jag tittar p4 mig och ser om jag har nat konstigt
med kldderna.]

Edon: Nej... det betyder sa som han séger.

I: Ja, men du ska séga sjilv ... for dig ... tink bara ...

Edon: Ja, okej, kor ... hiphop och rap betyder for mig att sa ...det dr roligt att
skriva...

En annan konsekvens av att de ar tva blir hir att de har lite svart att fokusera och vara

allvarliga. (Edon ber mig faktiskt om ursékt efter intervjun for att han inte kunde halla sig for
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skratt.) Detta kan naturligtvis paverka resultaten i studien pa sa sétt att man inte alltid far helt

arliga eller genomténkta svar i intervjuerna.

4.2 Forskningsetik

Alla individer i undersokningen, férutom Behrang, dr anonymiserade och de har informerats
skriftligen om mitt syfte och om deras egen medverkan; att den &r frivillig och de nédr som
helst kan avbryta sin medverkan. Vid de observationer som har varit i sammanhang déir
manga individer triffas, till exempel klubbkvillarna, har jag inte informerat alla om min
nirvaro och mitt syfte.

Eftersom jag skulle intervjua minderariga ville jag forst inhdmta vardnadshavarnas
tillstand, men efter stora svarigheter med att fa ungdomarna att halla reda pa papper och
komma tillbaka med en underskrifter sa beslot jag att ge upp att fa in dessa tillstand. Det ar
endast om deltagarna ar “under 15 ar och undersokningen dr av etiskt kanslig karaktdr” som
fordldrars samtycke bor inhdmtas (Vetenskapsradet u.a. s 9). Jag har gjort den bedomningen
att mina intervjuer inte berdr &mnen som dr etiskt kénsliga for respondenterna och dessutom
ar de som sagt anonymiserade.

En annan motgang har varit att flera av de yngre ungdomarnas entusiasm har varit
ojamn. Forsta gangen jag namnde for dem att jag ville intervjua nagra var intresset blandat,
vissa ville mycket girna och andra inte alls. Andra gangen, vid tillféllet i studion, ville alla
vara med och alla ville absolut att jag skulle anvinda deras riktiga namn och de undrade om
det skulle komma i tidningen. Aven om jag tidigare forklarat f6r dem vem jag var och vad jag
skulle skriva; en uppsats pa lararhogskolan, sa var detta antagligen en information som de inte
hade lagt pa minnet eller tyckt vara speciellt relevant. Ndr jag vid nédsta mote skulle
genomfoOra intervjuerna hade intresset falnat vésentligt. Ingen, fOorutom tjejerna, ville stélla
upp. Detta var den gang som killgruppen hade stillt in sin vanliga verksamhet. Jag 6vertalade
da en kille (Yassine), som dnda var pa fritidsgarden, att stdlla upp. Ur en forskningsetisk
synpunkt kidndes det tveksamt att Gvertala nagon nidr man forst far ett nej, men just i den
stunden kinde jag en stor frustration Gver att kanske inte f4 med négra killar alls.

I studien har alla fatt ett annat namn och i beskrivningar av etnisk bakgrund ndmner jag
inte specifika nationaliteter utan endast storre geografiska omraden. Jag har ocksa valt att ge
de besokta omradena fiktiva namn och for att man inte ska kunna identifiera vilket omrade jag

talar om har jag inte ndmnt vilka datum eller veckodagar aktiviteterna har gt rum.

20



4.3 Observationer och intervjuer

For att fa en overblick 6ver studiematerialets omfattning har jag stdllt upp en tabell 6ver de
tillfdllen jag har gjort observationer och intervjuer (se bilaga 1). Sammanlagt har jag varit i
miljon ca 19 timmar och det har resulterat i 13 sidor dataskrivna observationsanteckningar.

Urvalet av respondenter har varit beroende av en rad olika faktorer. Nar det visade sig
att det ndstan bara blev tillfillen att observera pa Grongardens fritidsgard, pa grund av att
andra aktiviteter stdlldes in, tdnkte jag att jag endast skulle vilja personer ur den gruppen for
intervju. Detta for att jag tdnkte att respondenterna skulle kdnna mig lite innan
intervjutillfdllet och ddrmed vara mer avslappnade. Jag planerade att flertalet skulle vara
bland de yngre som lédrde sig rappa och bara en eller mojligtvis tva som agerade som deras
larare. Forst och framst ville jag fa fram asikter och tankar fran individer som kanske inte ar
vana vid att tala om vad och hur de lar sig, vilket jag tror att den som har provat pa lararrollen
har borjat reflektera kring. Det har under studien varit ett dilemma att a ena sidan vilja fa fram
tankar kring larande fran personer utan ett metasprak kring larandet (de yngre har varit sa
faordiga) och a andra sidan fa tillriackligt med material att analysera. De som kan prata om sitt
eget ldrande kanske ocksad har vissa fardiga formuleringar som de har ¢vertagit fran sina
ldrare”. Se vidare mitt exempel fran intervjun med Dawit sidan 27.

Efter de tre fOrsta intervjuerna upplevde jag att de yngre som jag nu hade spelat in var
ganska faordiga och inte hade sa stor formaga att uttrycka sig kring rappen. Da beslutade jag
att hitta fler respondenter som inte nédvéndigtvis var knutna till Grongarden. Jag ville garna
hitta ndgon som var mer medveten och malinriktad med sitt rappande. Pa klubbkvillen,
samma vecka, fick jag kontakt med Dawit som lovade mig en intervju och som ocksa
sammanforde mig med Agim. Denna intervju genomfordes pa deras skola.

Infor mitt sista besok pa Grongardens fritidsgard kénde jag en osdkerhet om jag hade
tillrackligt med material. Jag gjorde da ytterligare tre intervjuer. En med Dado och en
gemensam med Kandi och Edon. Totalt har jag gjort intervjuer med fyra killar och tva tjejer
pa fritidsgarden, ca 3 — 6 minuter langa; en med Melissa, ca 13 minuter, och den med Dawit
och Agim som blev 17 minuter ldng. Sammanlagt blir det 9 respondenter.

Datamaterialet har jag tagit mig an pa sa sitt att jag forst har funnit nagra uttalanden i
en intervju som jag finner intressant och som knyter an till min fragestéllning, dérefter har jag
letat 1 det 6vriga materialet for att se vad de andra respondenterna sdger om samma sak. I

observationsanteckningarna har jag ibland hittat ytterligare beroringspunkter till samma tema.
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4.3.1 Intervjufragorna

Intervjuerna med de yngre (alla utom Melissa) &r tdnkta att ga fran sa Gppna fragor som
mojligt till mer och mer styrande. For att ta reda pa om respondenten anser att de lér sig nagot
i denna milj6 borjar jag med att fraga vad de gor nir de kommer till fritidsgarden, sedan kan
jag stilla en fraga vad rappen innebir for dem och till slut om de tycker att de ldr sig nagot
nér de rappar. Fradgan om ldrandet kommer i sista fragan, men svar om att de lir sig saker har
ibland kommit redan pé andra fragan.

Intervjufragorna till Melissa har en lite annan inriktning. Jag borjar med att fraga hur
hon sjdlv borjade med rap och vad det betyder for henne, men jag vill ocksa att hon ger sin
syn pa de yngre ungdomarna och vad hon har f6r mal i sitt arbete med dem. Alla intervjuer
inleds med vad de heter, hur gamla de &r och vilken etnisk bakgrund de har. (Se vidare mall
for intervjufragor i bilaga 2.) Anledningen till att jag véljer att fraiga om och redovisa var
deras familjer kommer ifran har att géra med att hiphopkulturen kan betraktas som en

transnationell gemenskap som attraherar ungdomar speciellt fran multietniska omraden.

4.3.2 Aktiviteten

Det dr Behrang och RGRA (se forklaring nedan) som har tagit initiativet till verksamheten pa
Grongardens fritidsgard. Det gar till sa att de kommer dit och informerar om sin organisation
och undersoker om det finns ndgot intresse bland ungdomarna att borja med rap. Pa
Grongérden dr det Kenan, Jamal och Melissa som ansvarar for kursen och de far en symbolisk
16n for sin insats. Behrang besdker ocksa aktiviteten ibland och agerar da ocksa larare.

Var och en som kommer till workshopen far hjélp med att skriva sin egen text. Den ska
vara pa 10 rader och rimma. De flesta i den hir gruppen skriver pa svenska, men det
forekommer ord och meningar pa engelska. Om de inte har egna idéer om vad de vill skriva
kan de fa forslag om att texten ska handla om det som ér viktigt for dem i livet, om var man
kommer ifran eller nagot fritidsintresse. Tiden dr tva timmar, en kvéll i veckan. Det finns
ingen press att man maste komma varje gang eller komma i tid. De génger jag har varit dér
har det oftast varit ett killgdng pa 6-7 killar, ibland fler, och sa de tva tjejerna. Det verkar som
att ndgon som bara kommer ibland bara &r ddr for att titta och lyssna och inte for att skriva
egna texter. Och sa finns det ndgra som kommer inrusande emellanat for att leka pajas och

kolla vad kompisarna haller pa med.
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4.4 Respondenterna

Respondenterna bestar dels av nagra nyborjare; Yassine, Dado, Kandi, Edon, Rebecca och
Nadia. De dr mellan 12 och 14 ar och har nyligen borjat med rap pa Grongardens fritidsgard.
De ér inte lika malmedvetna i sitt rappande som de andra deltagarna. Sedan har vi de som har
héllit pa lite langre med rap och &r aktiva i organisationen RGRA; Melissa, Dawit och Agim.
RGRA star for Rorelsen Gatans Rost och Ansikte och startades for nagra ar sedan av Behrang
och nagra andra. Syftet dr att genom en rad olika aktiviteter na ut till ungdomar och ge
tillfallen for dem att uttrycka sig genom musik, dans och media. Organisationen vill arbeta for

integration och forstaelse for ménskliga réttigheter och demokrati (www.rgra.se).

4.4.1 Melissa

Melissa dr 16 ar och har sysslat med rap i 2 1/2 ar. Det borjade med att hon foljde med
kompisar pa aktiviteter i Drommarnas hus i Malmo, dar Behrang hade kurser i rap. Till en
borjan var hon lite motvillig nér han ville att hon skulle bérja skriva texter men hon séger att
efter tva, tre ganger var hon “fast”. Nu dr hon en av de som é&r aktiva i RGRA och arbetar en
kvill i veckan med att ldra yngre rappa. Pa Grongardens fritidsgard dr hon den som oftast tar
hand om de tjejer som kommer och vill ldra sig. De génger jag har varit med har hon arbetat
med Rebecca och Nadia. Melissa har sjdlv upptritt vid olika tillfdllen 1 Malmé och Goteborg.
Melissas foréldrar dr fodda i Mellanostern men slékten har rétter i bade Europa, Sydamerika

och Ryssland.

4.4.2 Rebecca och Nadia

Rebecca och Nadia ér de tva tjejer som har kommit till aktiviteten pa Grongarden denna
termin. Mitt forsta observationstillfdlle dar var ocksa deras forsta gang i sammanhanget.
Under dessa veckor har de skrivit varsin text plus en gemensam refring tillsammans med
Melissa och nu ska de snart fa komma till studion for att spela in sin lat. Rebeccas familj
kommer fran Véstafrika, Nadias fran sydostra Europa och bada édr 12 ar gamla. Nadia ger ett
sjdlvsédkert och initiativrikt intryck, medan Rebecca dr blygare. Rebecca ville inte bli

intervjuad nér jag stéllde fragan forsta gangen, men tvekade inte vid ett senare tillfille.

4.4.3 Yassine, Dado, Kandi och Edon

Gemensamt for de hir killarna &r att de, precis som tjejerna, har borjat med rap den hér

terminen. Det har hos dem funnits en viss ambivalens infor att bli intervjuade, dels vill de
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mycket gidrna ha uppmérksamhet och synas och horas, dels trottnar de fort om det dr nagot
som trakar ut dem och om det kinns som ett tvang.

Yassines familj dr fran Véstafrika och han dr en av de killar som hors och syns mest i
gruppen. Han visar en stor ambition nér han ska skriva texter och har vid nagot tillfille
uttryckt irritation 6ver att de andra dr hogljudda och stokiga. Men han dr ocksa en av de som
dar kaxigast och visar minst respekt gentemot mig nér jag stéller fragor och kriver nagot av
honom. Tva ganger under intervjun sdger han nagot pa ett annat sprak och jag antecknar vad
jag hor. Ndr jag gangen efter fragar de andra killarna vad det kan betyda skrattar de hogt och
forklarar att det handlar om att “knulla din mamma och knulla polisens mamma”. Jag
upplevde inte att Yassine sa dessa ord riktat till mig personligen, utan mer som en rolig replik
han kastade ur sig. Yassine var den som jag forst fick intervjua och han fick lov att ta med sig
en kompis in i rummet. En gang under intervjun sdger han “Jag orkar inte mer”, men
intervjun fortsétter. Den avslutas dock med att han ldmnar rummet mitt i ett svar och séger att
han ska kopa pizza.

Dado ér en betydligt lugnare kille dn Yassine. Nér vi kommer 6verens om att jag ska fa
intervjua honom sdger han att han ska jobba klart med sin text forst. Han sitter med en &ldre
kille, Jamal, och skriver och rappar. Men nér det borjar bli ont om tid och kvillen snart ar
slut, blir det dnda en liten Overtalningskampanj, ddr Jamal far hjdlpa mig. Nu ar Dado klar
med sin text och accepterar att ga ivdg med mig till ett avskiljt rum. Under intervjun sitter
Dado framatlutad i soffan och tittar mest ner i golvet. Han letar ofta efter orden och svarar
kortfattat. Jag far en kénsla av att han ibland soker “korrekta” svar, som om han vill visa att
han kan nagot och som om det var en skolsituation.

Kandi och Edon &r bada vildigt livliga och skojfriska. Vid ett tillfille kommer Edon
fram till mig och leker journalist. Han latsas att han haller i en mikrofon och fragar mig nagot
om vad jag tycker om killarna. Badde Edon och Kandis familjer kommer fran Balkan. Kandi
var en av dem som inte gick att Gvertala till att bli intervjuad den kvillen da killarnas aktivitet
var instélld. Men nér alla killar var dér och de fick bli intervjuade tillsammans, fanns det inget

motstand alls.

4.4.4 Dawit och Agim

Dawit och Agim dr de tva pojkar som har hallit pa lite langre med hiphop och Agim agerar
ibland ldrare at de andra pa Grongéarden fast att han bara dr 12 ar. Dawits familj kommer fran
Ostra Afrika och han dr kusin med Kenan (som dr en av tva dldre killar som ansvarar for

killgruppen pa Grongardens fritidsgard). Dawit har en rapgrupp tillsammans med en kompis
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(som dr Agims storebror) och jag har sett dem upptrida pa en skola. Bade Agim och Dawit ar
mycket tillmGtesgdende och intresserade av att prata om rappen. Dawit engagerade sig genom

att foresla olika personer som jag kunde fa intervjua. Agims familj dr fran Balkan.

5 Resultat

Jag har valt att redovisa mina resultat under olika tematiska rubriker. Istéllet for att behandla
innehallet i observationsanteckningar och varje intervju for sig sa har jag hittat olika teman
som jag diskuterar och illustrerar med citat fran datamaterialet. Dessa teman é&r: 1. Skolans
larande kontra det frivilliga ldrandet; 2. Skolkunskap; 3. Social kunskap och 4. Identitet och

sjalvfortroende.

5.1 Skolans larande kontra det frivilliga larandet

Den miljé som jag har undersokt har flera likheter med en formell’ lirandemiljé som skolan.
Det skulle kunna sédgas vara en semiformell ldrandesituation. De lite dldre som agerar ldrare
har ett mal att ldra ut saker och organisationen RGRA:s malsittningar handlar mycket om att
fa ungdomar att lara kénna sig sjélva, fa sjalvfortroende, mota andra méanniskor, lédra sig sprak
och att kunna uttrycka sig. Dessa mal kdnner vi igen fran skolvérldens ambitioner. Behrang
talar mycket om att verksamhetens effekter for individen ocksa blir att barnen klarar sig béttre
inom skolans vérld (ndmnt i ett informellt samtal).

Flera av eleverna har dock svart att se likheterna mellan de tva vérldarna. Att tinka sig
att larare 1 skolan skulle anvinda rappen 1 svenskundervisningen verkar for vissa forst helt
fraimmande. De har inte det fortroendet for sina ldrare; att de skulle kunna anvidnda en
undervisningsstil som stimmer overens med deras bild av vad de gor nér de lér sig rap. Nadia

uttrycker det sd har:

Nadia: Man slipper lyssna pa trakiga ldrare. Och personerna som lér en hér dr mer
engagerade, mer unga och sd. Dom vet hur man har det ... [ohdrbart]

[...]

I: Tycker du att det hér liknar nagot som ni gor i skolan?

Nadia: Nej ... hér fér vi lov att prata hur mycket vi vill, vi far lov att lyssna pa
musik och allt.

I: Hur skulle det vara om en lédrare i skolan tog in rap péa svensklektionen till
exempel?

Nadia: [skrattar] Det kan jag inte tdnka mig eftersom var ldrare &r ...vad ska jag

sdga ...strdng och sd ...sd jag kan inte tdnka mig det.

 Man kan diskutera om begreppen formell — informell éir de bista att definiera lirande inom och
utanfor skolan. Larande inom skolan kan ocksé vara informellt och ldrande i alternativa miljGer kan i
hogsta grad vara formellt. Alternativt skulle man kunna sédga institutionellt — icke-institutionellt, men
jag viljer att anvédnda det enklare begreppsparet, dven om de inte &r helt réttvisa.
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Nadia:

Men om ni fick en annan lédrare, till exempel om Behrang var er
svensklarare, hur skulle det vara?
Ohhh, da hade det varit grymt. Vi hade fatt ha mobiler och sént, det &r fett.

Rebecca sédger ungefar samma sak. Men det &r svart att veta om hon har tankt till ordentligt

sjilv eller om hon sédger som sin kompis, eftersom hon har suttit med nér jag pratade med

Nadia:
I:

Rebecca:

I:

Rebecca:

I:

Rebecca:

Vad tycker du ir skillnaden pa att ga och rappa hir pa fritidsgarden om man
j@mfor med att va’ i skolan och ldra sig saker?

Man fér ... eh ... typ liksom, liksom lyssna pa musik, man behdver inte va’
... sitta tyst o stilla... ja ... man far géra vad man vill.

Tycker du det skulle vara kul om en lérare tog in rap pa svensklektionen?

Ja, om det hade varit Behrang eller Melissa, men inte en vanlig ldrare som vi
har i skolan, for dom &r véldigt stringa och jag tror inte att dom kan ta upp
nét sant.

Finns det inga ldrare som skulle kunna gora det?

Hm ... Inte vad jag vet.

Aven Dado har svart att se hur de tva lirandemiljerna skulle kunna likna varandra eller att

nagon av hans ldrare skulle kunna anvinda sig av elevers intresse for rap:

I:
Dado:

I:
Dado:
I:
Dado:
I:

Dado:
I:
Dado:

Om du jimfor med skolan ...finns det nan likhet med det ni haller pd med
hér?

Ja, jag tycker att skolan &r trékig ...hdr man ...man har typ en riktig aktivitet
... 1 skolan man har inga aktiviteter ...bara séna lektioner ...

Ja ...dr det den enda skillnaden? Att det ar trékigt i skolan och roligt har?

Ja.

Det finns ingenting som liknar skolan?

Nej. [...]

Eh ...[...] Tror du att det skulle vara intressant och roligt om nén ldrare i
skolan borjade anvénda rap ...pa svensklektionen for att jobba med text och
léra sig mer ord ...

Ja, det hade vatt kul.

Ar det ndn av era lirare som du tror skulle kunna gora det?

[...] Nej ...faktiskt inte.

Bilden av den friare larandemiljon framstar som en kontrast till skolans tvang och trakighet.

Att sitta stilla och vara tyst dr den bild av skolan som ges hér. Nadia ndmner ju ocksa att

relationen till “ldrarna” dr annorlunda, de ar yngre, mer engagerade och “dom vet hur man har

det”. Fragan jag stiller mig dr om deras ldrare i skolan inte ar tillridckligt engagerade och

intresserade av vem det ér de undervisar eller kan det vara sa att respondenterna uttrycker och

reproducerar en stereotyp bild av ldrare som inte ger en réttvis bild av verkligheten? Yassine

visar en varm kénsla for de dldre ungdomarna:

I:
Yassine:

Ar dom ungefir som lérare i skolan?

Mycket béttre dn ldrare i skolan. Dom uppskattar oss. Dom tycker om oss.
Dom ér hir for véar skull. Dom ér inte hir for pengarnas skull, f6r dom far
inga pengar.
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Yassine verkar ha en negativ instédllning till skolan och vill inte gora kopplingar mellan

larande i de olika miljoerna. Det verkar ocksa som att han upplever intervjusituationen som

ett forhor. Kanske paverkas han av att det sitter en kompis (X) och lyssnar, sa att han vill

framstd som “’cool”:

I:

Yassine:

I:

Yassine:

X:
I:

Yassine:

X:
I:

Yassine:

I:

Yassine:

Det du lar dig hér, tror du att det gor att du blir béttre i skolan?

Nej, pa vilket sétt?

I skolan skriver man ocksa texter.

[lite argt:] Ja, men vi skriver inte hiphop. [acho non péth - ohdrbart - pa
négot annat sprak]

[skrattar hogt]

Om man ldr sig ... om man lér sig att skriva texter sd kanske man blir béttre
o skriva andra texter.

Ja, okej, jag 14r mig lite men inte s& mycket.

[fnissar]

Hur skulle det vara om en lédrare i skolan borjade anvinda sig av rap for att
ni skulle ldra er att skriva bittre.

Da far jag vil gora det.

Men skulle du tycka det var roligt om ldraren tog in rap i skolan?

Naej. Jo, faktiskt dnda ...[...]

Dawit dr den som hittar flest likheter med skolan, men dven han ger uttryck for den frihet som

finns 1 den alternativa ldrandemiljon:

Dawit:

Dawit:

Dawit:

Du vet i Drommarnas hus, det dr bara rap. Sen i skolan det &r olika d&mnen.
Det dr SO, svenska ... sen dar borta man kan snacka fritt ... du kan skriva
vilka texter som du vill ... du kan uttrycka dig pa vilket sétt du vill ... hér i
skolan det dr helt annorlunda. Dér borta, det dr mer fristdende, forstar du?
Men tycker du att det ocksa liknar skolan pa nagot sétt?
Ja, lite. Det &r ... det &r nidstan sa ...man kan séga att det dr lite som skolan
. néstan. Assd, man ldr sig bade svenska och engelska, jag far bittre
ordforrad ddr. Sa hjélper skolan, forstar du? Assa ...det jag ldr mig dédr borta
kan jag anvénda till skolan, forstar du? Synonymer, punchlines ... sana olika
...metaforer ...och allt det ... som man ldr sig i skolan ... ord som star i
ordbockerna ... svenska bockerna ... du vet ... svenskalektionerna dom ble
rol.. ... dom har blivit béttre nu f6r mig. Du vet forut jag hata svenska ...
svenskalektioner ...jag hatade skolan ... men nu det borja bli bittre ...
svenskalektionerna, jag har roligt for man lar sig mer ord ... och sen med de
orden kan man skriva bittre texter ... och man hittar bittre ord.
Tycker du att du har kommit pa det sjdlv... att du far nytta av rappen i
skolan eller dr det nit som kanske Behrang har sagt eller ...
Jag vet inte ... det bara kom sé ...Jag tror Behrang har sagt det ndgon gang
... om skolan och rappen, ni jag vet inte ... det bara kom fram ...

Med den senaste fragan ville jag forsoka komma &t om Dawit till viss del reproducerar idéer

om nyttan med hiphopen for skolan eller om det kommer frin honom sjilv. Aven Kandi ser

goda utbyten mellan miljoerna:

I:

Om du skulle jaimf6ra med skolan, finns det nagot som liknar skolan hér?
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Kandi: Ja, faktiskt, ndr man rimmar och vilket ord och ... svenskan och sa assa
...assd, orden nir du ...man far bittre ordforrad ...det far man lidra sig i
skolan ocksa att ...det dr viktigt faktiskt att ldra ... du blir bara béttre och
bittre ...och du ldser genom texterna flera génger ...du ldser bittre senare
...det dr mycket faktiskt dnda nér det géller rap och hiphop

Bade Kandi och Dawit dr exempel pa att det som Behrang onskar uppna med sin verksamhet
fungerar. Det intresse for sprak som rappen viacker gor att Dawit blir mer engagerad dven i det
mer formella ldrandet och hans instédllning till skolan &ndras. Han dr den ende av
respondenterna som har erfarenhet av att ldrare anvédnder sig av musiktexter i
sprakundervisningen.

Melissa tycker att i rapverksamheten utgar man mer fran elevernas egen “vérld”, deras
bakgrund och det handlar om att stdrka individen. I Lpo 94 star att utbildningen “skall med
utgangspunkt i elevernas bakgrund, tidigare erfarenheter, sprdk och kunskaper framja
elevernas fortsatta larande och kunskapsutveckling” (Skolverket 1994 s 4). Det later som att
Melissas ambitioner 6verensstimmer med skolans mal:

Melissa: Ja, assd i skolan ...det ...till exempel historia ...ddr 1ldr dom sig bara om
andra vérldskriget och om ... assa sdna hir krig ...typ och historia det &r
mest typ hur ménniskor ... typ s, forst var det homosapiens och sant ... hur
vi utvecklades fran apor till médnniskor och andra vérldskrig och séna krig,
men i Grongarden eller sana stéllen ddr vi lér ...dédr vi forsoker hjdlpa dom,
ungdomarna ...ddr ldr vi ut om deras egen historia. For det 4r manga som
har gétt igenom krig men dom snackar inte om det s& mycket hemma och sé
...dédr dr det mer deras egen historia och sént. Och dér ldr vi dom ... assi, i
skolan, man far inte ldra sig s mycket om starkare asikter och bli starkare
som ménniska, ddr forsoker vi gora det. Det dr mer ...det handlar mer om
person, individuellt, inte om det man kan ...alltsa prov och sant ddr som man
kommer vidare. Det ...fast det finns likheter ocksé ...for jag ve... hip...rap
har gjort ... assa rap gor dom flesta ménniskor mer koncentrerade pa andra
saker ocksa ...typ nistan alla som jag kdnner som ...typ innan var de kanske
riktigt déliga i skolan och efter att dom har borjat rappa har dom blivit
mycket duktigare i skolan och blivit mycket duktigare i fotboll och sé
...bittre o koncentrera sig for dom har hittat ndt nytt ...assa, nt nytt sétt att
utvecklas pa ...sa det har blivit mycket enklare for dom ... det dr dnda ...ja,
det finns ju ganska manga likheter ocksd om man tdnker efter ...men jag
kommer inte pa just nu.

Precis som Dawit uttrycker hon hur rappen kan gora att ungdomar klarar sig béttre i skolan

och i andra sammanhang nér de far ett intresseomrade som utvecklar och intresserar dem.

5.2 Skolkunskap

Kunskap dr ett stort och svarfangat begrepp och kan analyseras och kategoriseras utifran en
rad olika perspektiv. 1 skolan dr kunskapen indelad efter &mnen som man studerar i

avgrinsade lektioner och det finns tydliga mal och ett konkret innehall inom varje dmne.
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Skolkunskap eller akademisk kunskap brukar skiljas fran vardagskunskap, det som Bernstein
kallar ”educational knowledge” och “commonsense knowledge”. (Bernstein i Liberg
2002 s 23)

Det som ungdomarna sysslar med nédr de ldr sig rappa skulle kunna falla innanfor
ramarna for flera olika skoldimnen. Det handlar om att skriva texter och framfora dem
muntligt; vilket dr inom dmnena svenska och engelska, och det handlar om att lyssna pa och
anvinda musik och rytm, vilket tillh6r musikdmnet. De flesta av respondenterna ser

kopplingen mellan svenska spraket och rappen:

I: [paus] Tycker du att du ldr dig nagot nér du haller pd med rap hér?

Nadia: Jag ldr mig svenska biittre.

I: Vad tycker du man lér sig ndr man haller pa med rap?

Kandi: Du ldr dig ...du fér béttre ordforrad ...det blir mer lédrorikt ...och fa kédnna pé

hur andra rappare har det.

I: Och nér du jobbar med en text, vad &r det ... vad tycker du att det ger dig?
Rebecca:  [tvekar] Det ... det ger mig mycket bra svenska. Eh ...
I: Tror du eller vet du?

Rebecca:  Jag vet. Ja, alltsé ... jag 1dr mig fler rim. ... ja ...

I: Tycker du att du ldr dig nagot nér du jobbar med rap hér?

Yassine: Ja, jag 1dr mig mycket faktiskt.

I: Vad ldr du dig da?

Yassine: Jag lar mig typ att ... jag ska skriva ... skriva texter. Jag l4r mig hur man

skriver texter. Jag lar mig hur man spelar in ltar. [...] det &r en del.

I: Eh ... det kanske dr ganska sjdlvklart ... men nér det giller att anviinda ett
sprak ... man lér sig ...14r man sig nanting da?

Melissa: Sprak ...jo, klart ...sjélvklart ... jag glomde det ... spréket blir mycket,
mycket bittre... det &r manga, typ ... Behrang, han ...pa en enda sommar sa
ldste han ut hela ...en hel jdvla ...sén stor ... eh ...lexikon ...han lédste ut en
hel lexikon och lirde sig bade engelska och svenska mycket mer ...han lidrde
sig ord han aldrig hort forr och meningar ...han hittade nya sitt att ...assd
nya ord att kunna uttrycka sig med ... s ... jag vet manga, méanga har blivit
mycket, mycket béttre pa svenska ... for man kan inte anvidnda samma ord
hela tiden, s& man blir tvungen att utveckla sig sd& dom har blivit mycket
duktigare pa svenska och engelska eller spanska eller andra sprik dom
rappar pa ...sa har dom blivit mycket duktigare p& det genom hiphop ... sa
det kan hjilpa ...endel med ...rap ...

Som jag ndmnde tidigare har Dawit erfarenhet av att skolan och den alternativa ldrandemiljon
har ett utbyte av varandra:

Dawit: ...och en géng nir jag skulle skriva en text, var ldrare, han snacka med mig
om rappen, min svenskaldrare ... han sédger sa ...’Det 4r bra’ ... han har lart
mig ocksd mycket, till och med min svenskalérare ...han har gett mig rad ...
tips ... hur jag ska gora ... ’det dr béttre om du ...” assd han sa sa ’om du
kan bittre svenska, sa kan du skriva bittre texter’ ...jag sa jag vet redan om
det ... sen gav han oss sdna lappar ... sdna déra papper ... sana A4-papper
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. skitménga ord ...sen skulle vi skriva synonymer. En synonym ... sé
skriver man tva, tre meningar... samma betydelse ... ja, sen ... ja, jag har
fatt ord dérifran ... och sana saker ... béttre ord.

I: Ja ... hur skulle det ... Skulle det fungera bra om en ldrare anvinde sig av
rap pa svensklektionen?
Dawit: Ja, det dr bra. I véar svenskalektion ... svenska, engelska ... vi gjorde ...vi

skrev assé du vet vi hade svenska, engelska ... vi hade ocksa engelska ... vi
hade engelska lattexter ...rap ocksa ... sen kunde vi Gversitta dom till
svenska och sd kunde vi se skillnaden ... och sen efter tva, tre ganger ...efter
tva, tre texter ... efter att vi skrivit tva, tre texter ... skulle vi géra en egen
lat. Det spelade ingen roll om det var rap, rock ... ja, sen fick vi ldmna in
den.

5.3 Social kunskap

En av ldrandets, och didrmed skolans och andra ldrandemiljGers, centrala funktioner handlar
om att kunna fungera som social varelse. Vi socialiseras primért i familjen och sekundart i
skola och arbetsliv. Det ar viktigt for hur vél ett samhille 1 stort fungerar, och for hur
individen klarar sig, att veta hur man beter sig mot andra ménniskor. I intervjusvaren har
respondenterna sjélva gett uttryck for att de lar sig sddana saker i den hir miljon.

De dubbla funktioner inom folkbildningen, som Soderman och Folkestad (2007)
diskuterar (se dven teorikapitlet), avspeglas ocksa i beskrivningen av den alternativa
larandemiljon i1 denna uppsats. Vi kan se hur organisationen RGRA har bildats och fyller ett
behov hos ungdomar att fa uttrycka sig och fa tilldgna sig kunskap. Detta dr den underifran
kommande rorelsen. Det gar ocksa att se ett “uppifranperspektiv”’ i mina forsok att se “nyttan”
med verksamheten, som ett sétt att soka legitimitet for densamma. Nér jag till exempel stéller
en fraga om brakiga tonaringar blir mer vélartade genom att dgna sig at rap, sa representerar
jag ett samhillsideal dér vissa verktyg anvénds for att far folk att bete sig pa ett visst sdtt. Men
aven RGRA och Behrang Miri ser och anvinder hiphopen som ett sadant verktyg (S6derman
och Folkestad s 12). Citatet nedan fran intervjun med Agim (och Dawit) far exemplifiera detta

uppifranperspektiv. Svaret dr kanske inte sa intressant i sig, eftersom fragan dr ganska styrd:

I: Finns det ungdomar, kanske killar, som &r ganska brakiga som blir mindre
brakiga av ...

Agim: Ja, till exempel om jag &r brékig nu ... jag borjar pa rap ...assd, jag borjar bli
mer sé sndll. Sa jag slutar slass mer ...

Dawit: Mogen, mogen ..

Agim: Ja, mogen ja ...

I: Hur kommer det sig?

Agim: Assa, vad heter det, man ... assd det &r till exempel ...det gor sé att man inte
blir arg. Typ létt arg, eller nat sént.

I: Att man fér uttrycka sig?

Agim: Ja, ja.
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Men Agim aterkommer till detta nér jag senare i intervjun fragar om det finns ytterligare

nagot som de tycker att de lar sig:

I: [...] ...finns det nit annat man lér sig ndr man héller pa med hiphop och rap?
Som man kan ha anvindning {&r?

Agim: Man lédr sig att ...assa, att inte sa ...skrika och vara brakig ...eller nat séant.

I: Mm.

Agim: Man lar sig manga saker fast det &r svart att forklara.

I svaret kan jag tolka in en tendens att vilja hitta svar som férvéntas av honom. Nér han sdger
’nat sant”, later det som att han reproducerar en fardig forklaring som han har hort andra séga.
Men det ar naturligtvis svart att vara siker pa detta.

Denna sociala kunskap tillhér den kategori av ldrande som Fornds, Lindberg och
Sernhede (1989) kallar fér normativ forméaga. Det handlar om regler for umgéinget och att
kunna hantera konflikter. Mina respondenter &r inte i lika hog grad knutna till varandra som
de ungdomar som spelar i ett rockband, som de som Fornds m.fl. underséker. De ir inte
beroende av att de andra kommer i tid eller att de ens dyker upp, eftersom alla kan framfora
sin individuella text och sedan kan de nirvarande hjdlpas at med refringen. Men det uppstar
anda konflikter kring beteende. I mina observationer har jag vid ett tillfdlle sett att en av
killarna vill att de andra ska sluta braka och vara hogljudda, han vinder sig da till Behrang for
stod:

Jag flyttar mig nu till tjejernas bord. Behrang sjunger Rebeccas text. Rebecca testar sjilv.
Hon tycker att det &r svart. Killarna har nu blivit hdgljudda. Rebecca testar igen. Behrang
uppmuntrar Rebecca. De gor den tillsammans en géng. De pratar om var man ska betona
négonstans.

Alla killarna dr nu uppe fran bordet och ljudnivan dr mycket hogre. De “brakar”,
kramslass, skriker och skrattar. Meningen &r att de ska trédna pa att upptrdda. Nagon
skriker hogt. Behrang séger till att de far lugna ner sig. Yassine kommer fram till tjejernas
bord och sdger att han vill dela upp killgruppen. Han menar att de bara flippar. Han
lyckas inte 6vertala ndgon. Nu upptrader killarna med sina texter. Behrang och Rebecca
skriver klart Rebeccas text och tjejerna far renskriva sina texter medan Behrang gar Gver
till killarna. De har nu satt sig ner igen och rappar, lite lugnare.

Att den sociala kunskapen och métet med andra ménniskor dr betydelsefull skiner igenom i

ndgra av svaren pa mina inledande, mer 6ppna fragor:

I: Vad tycker du hiphop och rap dr f6r nanting, vad handlar det om?
Rebecca:  Det handlar om ...
I: For dig.

Rebecca:  Eh ... folken omkring en, omgivningen och alla ... ja ... allt som hénder ...
hur man kénner.

I: Kompisar?

Rebecca:  Ja.

I: Tycker du att du ldr dig nanting nédr du kommer hit, till gdrden, Grongérden?
Dado: Eh ja ...jag ... ldr kdnna nya vénner ...och jag far mycket respekt ocksa ...
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Nadia ndmner ocksa att miljon kan innehalla situationer ddr man lér sig att uppfora sig mot

andra méanniskor:

I:
Nadia:
I:
Nadia:
I:
Nadia:

Finns det nat annat man 14r sig nédr man haller pa med rap?

Nét annat? Hm ... [tinker] ... socialt beteende.

Hur d&?

Jaa ... alltsé det beror pa ... vissa rapgrupper &r inte si ...assd ... som var &r.
Kan du forklara socialt beteende, vad menar du?

Till exempel, nagon kastar nagot och sant dir ... ja ...sd lir dom sig att dom
inte ska gora det. Efter dom andra.

Pa slutet av intervjun med Dado fragar jag om han tror att han kommer att ha nytta av det han

ldar sig nér han blir vuxen och da ar det aterigen den sociala aspekten som kommer fram:

I:

Dado:
I:
Dado:

I:
Dado:

Tror du att du kan ha anvidndning for det du ldr dig hér sen nér du blir
vuxen?

[...]Ja.

Pa vilket sétt?

[...] att ... jag har respekt ...jag ger respekt till dom nir jag blir dldre ...4n
den respekten jag fick hir ...

Alltsa ...du fér respekt av andra hir ...eller?

Ja, och den respekten ska jag ge nir jag blir dldre till dom andra.

5.4 Identitet och sjalvfortroende

Hiphopkulturen férmedlar, som jag har ndmnt, ofta en berittelse om det lokala och far vara en

kanal for forortsungdomar att uttrycka stolthet 6ver vem de &r och var de kommer ifran. Det

handlar om att arbeta med att vaga uttrycka sig och beritta for andra vem man &r. Bade kon,

etnicitet och nationalitet kan vara teman som uttrycks i texterna. Melissa menar att hon jobbar

malinriktat med att ge speciellt tjejer en béttre sjalvbild och stolthet:

I:
Melissa:

Nir du jobbar med ungdomarna, har du nit mal och vad é&r det i sé fall?

Mitt mal dr ...att ... assd tjejerna, forst och framst tjejerna ...dom ska va’ ...
bli mer sékra i sig sjdlv ...att ...sd att typ ...sa att de inte ska ténka att
hiphop dr bara nat for killar ...dom ska bli sékra sa att ...inte bara hiphop
utan allt som folk séger &r for killar ...dom ska veta att tjejer ocksa kan gora
likadana grejer ... det dr mitt mal att de ska bli mer sjédlvsékra i sig sjdlv och
att dom ska ... att dom inte ska halla inom ...assa allting inom sig ...som
ménga tjejer gor. Och med killarna som jag jobbar med ... det dr ju ...dom
ska sluta se ner ...assd, se ner pa tjejer som ... assa sa ... for det d&r manga
killar som sdger sd 'N&, va’, men tjejer kan inte rappa’, men nidr dom hort
mig och nir jag hjdlpt dom sa har dom fétt en annorlunda bild ...sé det har
jag kommit en bit fram med ... och sa killarna &r ocksa det att sluta med det
hér ... for det d4r manga killar som é&r s& ’Bling, bling’ och sa typ ’50 cent’
och sant och det vill jag fa dom att ... jag vill ge dom den ritta sidan av
hiphopen. Jag vill visa vad hiphopen egentligen dr. S& det &r mitt mal.

Nir det géller identitetsproblematiken och att hiphop ofta forknippas med

“invandrarungdomar” uttrycker Melissa en tro pa hiphopen som néagot ”for alla” men menar
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ocksa att det finns fordomar och ridslor som gor att inte alla ”vagar” rappa eller sldppa in
RGRA i sina omraden. Detta visar ocksa pa rap och hiphop som symbol for en farlighet och
gangstermentalitet som forknippas med miljonprogrammens fororter. Jag ville ta reda pa om
hon sag hiphopen framst som ett verktyg att anvinda i "utsatta” fororter:

I: Kan du se att hiphop och rap hjilper speciellt ungdomar med
invandrarbakgrund frén fororten eller tror du att det betyder lika mycket for
tondringar i Limhamn?

Melissa: Ja, assé ...jag vet att det dr ...det dr sidkert ménga fran Limhamn som vill
rappa som inte typ végar riktigt ...assa sa, typ ...for dom ...assd, hiphop
...for det forsta har dom ...folk tror att hiphop &r bara for killar for det forsta
...och for blattar ...mest for svarta men hér i Sverige for typ utldnningar sa

. men det dr inte ... det dr for alla ... sa linge man har nét att sédga sé
...riktiga ...all...saker att sédga...allvarliga saker att bertta ... s ... dé &r det
for alla ...det dr inte bara for en pers... assd en sorts ménniska ...sa ...det
kan va’ for gamla till unga ... det &dr det som é&r sa bra med hiphop.

I: Men varfor tror du att RGRA till exempel inte da finns i Limhamn eller
Bunkeflo?
Melissa: Det dr det som dr roligt, for det finns i Bunkeflo ...det &r folk fran Bunkeflo

som &r med ... jag tror bara ...assd for vi dr mest ute i sdna hér stéllen som
Mollan och Rosengard och Hermodsdal och sé ...vi far mer kirlek dér ...for
det dr ganska svart for folk i Limhamn och Bunkeflo och séna stdllen att
sldppa in ett gidng som oss ...bara titta pd mig, Behrang, Jamal, Kenan ...det
ar ganska svart att sldppa in ett gdng som oss ... for att komma till deras
skola och deras omrade och beritta om hiphop och sént ...men tydligen
...assd, om vi vill kan vi ...for vi har kommit en ganska lang vdg med
Bunkeflo ...har vi fatt manga ménniskor ddr sa ...vi har kommit en bit i alla
fall ...forhoppningsvis kommer vi fa fler frdn andra omréaden ...for det dr det
vi vill ...att fa folk fran olika delar av Malmé att komma tillsammans ...till
nét gemensamt.

Melissa menar ocksa att hiphopen har hjélpt henne personligen att utvecklas:

I: [...]...vad har det betytt for dig att hélla pa med rap?

Melissa: Det har betytt mycket. Jag ... om jag ska va’ drlig tror jag inte att jag hade
varit likadan nu som jag dr om ... assa, jag tror inte att jag hade varit lika ...
assd, samma person nu om jag inte héllt pd med hiphop. For det ...det har
verkligen 6ppnat mina 6gon for ny... assd, inte bara for hiphop, utan for
andra musikstilar och ...assd, for musik ...det har Gppnat mina 6gon for
andra ménniskor, jag har lirt kdnna s4 manga nya ménniskor och blivit en
mer social ménniska och jag har mycket léttare fér att kommunicera med
folk nu och jag ...innan var jag sa ...jag hade sa mycket ...jag tinkte pa
mycket men jag fick aldrig sdga det och nu har jag ett sétt som jag kan... typ
som en dagbok, men jag fér ut mina texter pa scenen och séant ...sa det har
verkligen ...det har férdndrat mig och det betyder mycket for mig.

De yngre pratar ocksa om att uttrycka sig sjdlva, men ibland i lite férre ord:

I: Kandi, vad betyder rap och hiphop for dig?
Kandi: Det ...rap, hiphop ...det betyder fér mig att uttrycka sig sjilv och jag vill
faktiskt kidnna hur det 4r att sta pa scen och sé ...

[...]

33



I: Finns det nit annat man lir sig, férutom text och ord och sant, nir man &r
hir?

Kandi: Att ldra sig vara mer utligare ...[hur] ska sédga ...ytligare ...att vaga visa sig
sjdlv mer ...att vaga sdga det i scen och ...

I: Nir du jobbar med en text vad dr det som é&r viktigt att f& fram i texten?
Yassine: Det jag vill séiga, det jag vill gora. Typ.

I: Vad ir det du vill sédga?

Yassine: Miénga ord. Mitt omrade. Mitt namn. Mitt land. ... Jag orkar inte mer.

I: Vad brukar de [texterna] handla om?

Agim: Det brukar handla om mig sjélv, det jag gor eller det jag gillar.

I: Vad betyder hiphop och rap for dig?

Dawit: For mig? Assd, det betyder mycket for mig. Det betyder alltsa ...det ...

rappen, det dr pa det sittet jag uttrycker mig ... genom rappen ...det ...ja,
det &r svart att forklara. Vad ska man sédga? Vinta ...ja ... rap for mig ... det
.. vad ska man sdga ... det dr svart ... det assa ... det &r stort assa. Det &r
det sittet jag uttrycker mig, genom rappen. Alltsd det spelar ingen roll ...
kirlek, krig, fred, allt det ... assa ... jag uttrycker mig alltid genom rappen.
Det dr exakt samma sak som ...som poeter ... och dom uttrycker sig genom
att skriva dikter ... att skriva ... ja, och jag uttrycker mig genom att rappa.
Det ar svart. Det dr forsta gdngen nagon fragar mig den fragan. Helt sé ...

6 Analys

6.1 En milj6 som gynnar larande

Den forsta fragan jag stillde mig var om respondenterna lér sig nagot i den studerade miljon. I
respondenternas utsagor gar det att utldsa att de anser att de ldr sig mycket ndr de haller pa
med rap. Det handlar bade om musik, sprak, att skriva, att vaga upptrada och att fa ett béttre
sjalvfortroende. Melissa menar ocksa att den personliga utvecklingen spiller 6ver i andra
situationer och gor att man far storre formaga att koncentrera sig dven i andra sammanhang.
Forutom att jag kan peka pa utsagor i datamaterialet som handlar om ldrande kan jag
dven se om miljon verkar ha vissa forutsattningar som gynnar inldrning och pa sa sétt anta att
inldrning sker. En faktor dr att larandesituationen upplevs som autentisk, eller en riktig
aktivitet”, som Dado uttrycker det. Dawit pekar pa att skolans kunskap dr indelad i &mnen (se
citat s 27) vilket kan tolkas som att en sddan strukturering upplevs som en begrinsning. I
hiphopverksamheten finns ett verkligt mal; det dr att spela in sin lat och kanske ocksa
upptrdada infér publik pa nagon av RGRA:s klubbkvillar eller pa lokala festivaler.
Verksamheten dr uppbyggd som en lédrlingsutbildning dédr de som har varit med ndgot ar tar

over och blir ldrare. Hir kommer en annan gynnsam faktor in och det dr identifikation med
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lararen; personen som ldr ut har nyligen varit i inldrarens situation och kommer fran samma
miljo. Aldersmissigt dr de ocksa nira varandra vilket gor att det mentala avstindet 4 mindre.

Ytterligare fOrutsdttningar som frdmjar ldrande &r till exempel det icke-auktoritira
kommunikationsmonster som préglar verksamheten. Det dr inte “’ldraren” som styr och avgor
vad och hur mycket som ska “produceras” eller ldras in. All aktivitet sker med utgangspunkt i
inldrarens onskemal och initiativ. Det gar ocksa att se att den subjektiva och kulturella
relevansen som Dysthe (1996) talar om finns i denna lidrandesituation. Melissa dr den som
tydligast pekar pd att innehallet tar upp saker som ber6ér ungdomarna och deras verklighet.
Hon menar ocksa att detta dr nagot som ofta inte sker varken i skolan eller i ungdomarnas
hem (se citat s 28).

Nir jag jaimfor hur de yngre talar med de som har héllit pa ldngre med rappen kan jag se
en progression. De utvecklar bade sina rent grammatiska sprakfardigheter, men ocksa de
sprakliga formagor (Fornds m.fl. 1989) som handlar om att kunna tyda ett spraksystem inom
en viss kultur och kunna tala om densamma. Melissa vill till exempel att de yngre ska kunna
skilja pa den ytligare, kommersiella hiphopen, ’bling bling”, och den dkta”. Denna aspekt av
larande berér bade den “delade vérlden” genom spraksystem och den “inre virlden” i form av
idealbildningsférmaga; vem jag vill vara (se dven teorikapitel, s 11). En av respondenterna,
Edon, visar ocksa att han kan rora sig mellan olika spraksystem och ”véxla kod”, dels nir han

leker journalist med mig och dels néir han véxlar till ”svensk svenska™:

Edon: Ar det test just nu, assi?

I: Vad séger du?

Edon: Test, det ar test ...

I: Néanéand, nu kor vi ...

Edon: Okej borja om da ... jag maste ha lite mer sven...svenska

I Lite mer?

Edon: Lite mer sven ... [forstiller rOsten till skansk dialekt:] Ja, halled.” Du vet sa
...Kor.

En anledning till att jag valde att undersoka just hiphop och rap var ju den muntliga aspekten.
Men det har visat sig under arbetets gang att det inte har framkommit nagot i materialet som
visar pa att uppdelningen mellan muntligt och skriftligt finns som viktiga kategorier i
respondenternas tal om rap. Det verkar inte heller handla sa mycket om det muntliga for dem,
de pratar mer om att skriva texter dn om att framféra dem. Att dela upp sprak och text i
kategorierna muntligt respektive skriftligt kanske inte heller dr det mest intressanta, menar
Dysthe (1996 s 86 f). Hon talar om att det kan vara storre skillnader inom de muntliga

genrerna och inom de skriftliga 4n vad det dr mellan dem och att det &r viktigare att se till
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sprakets och textens kontext. Rappen kan sdgas vara en hybridgenre (s 87) som produceras
som skriven text och framfors muntligt. Sjélva framforandet dr viktigt i sammanhanget och 1
observationsanteckningarna finns exempel pa hur ldraren pratar om hur man star och géar pa
scen nir man framfor en raplat. Men for flertalet av respondenterna verkar det spela storre roll

att detta inte dr en genre som forknippas med skrivande eller muntliga framféranden i skolan.

6.2 Skillnader i larandemiljéer

Niar det géller hur den fria tidens ldrandemiljo skiljer sig fran skolans, kan jag i
intervjumaterialet urskilja framforallt tre saker. Den forsta handlar om frihet; hdr far vi gora
vad vi vill och vi fdr sdga vad vi vill och vi behover inte sitta stilla och tysta (ej direkta citat).
Den andra &r relationen till “ldraren”. I den studerade miljon finns en néra relation och
fortroende for de som ldr ut. Respondenterna menar att de betyder mycket for ungdomarna
och sdger de dr mer engagerade och att de tycker om oss. Den tredje skillnaden &r att
innehallet i “undervisningen” hela tiden utgar fran individen; det handlar om att uttrycka vem
jag dr och vad som dr viktigt for mig (ej direkta citat). Flera av respondenterna motsitter sig
starkt att det som de gor ndr de rappar liknar nagot som de gor i skolan. Uttalanden om att
skolan dr trakig och inte skulle kunna ta in rappen och bli lika kul kan man tolka som en
protektionistisk attityd. De kanske vill bevara sin fria larandemiljo utan att den forknippas
med deras forestédllningar om och attityder till skolan.

Som blivande ldrare kan jag analysera miljon och hitta skillnader 1 hur dessa “’lektioner”
ar organiserade och strukturerade jamfort med en lektion i skolan. Nedan stéller jag upp en
lista 6ver det som jag har funnit skiljer sig:

1. Graden av kontroll Gver form och innehall.

a) Léraren planerar inte lektionen
b) Det finns inte en viss midngd material som ska ldras in pa en viss tid.
c) Det finns inga krav pa nérvaro eller att komma i tid.
2. Kommunikationsménstren dr annorlunda.
a) Léararen dominerar inte, snarare ér det eleverna som styr kommunikationen.
b) Eleverna kommunicerar med varandra spontant.
c) Eleverna soker ldrarens respons spontant.

3. Det ar tillatet att vara inaktiv.

a) Det dr tillatet att vistas i miljon bara for att ”hinga” och se vad de andra gor.
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b) Det ér tillatet att hjdlpa eleven att producera text. Det ér inte “fusk” att

lararen skriver dt eleven, for att komma igang eller komma vidare.

7 Diskussion

Den ursprungliga tanken pa att undersoka hiphopverksamheten kommer fran en nyfikenhet pa
vad de skolungdomar som man méter som ldrare sysslar med och soker sig till pa sin fritid.
Man forstar att de har manga intresseomraden och aktiviteter och att de dar frivilligt soker
upp kunskap som sikert kan anses vara bade “délig” och “’bra”. Syftet med denna uppsats, att
undersoka hiphopverksamheten ur ett larandeperspektiv, hoppas jag ocksa kan ge inspiration,
insikter eller vdcka nya fragor som gor att man kan utveckla ldrandet i den mer formella
skolmiljon. Bara det att fa uppleva ungdomarnas energi och 6nskan att ldra sig nagot har jag
upplevt som en inspiration for att utveckla hur jag kommer att ldgga upp min undervisning.
Det finns en potential hidr som den traditionella klassrumspedagogiken och en lédrarstyrd
undervisning inte alltid kommer at. Nagot som ér tillfredsstéllande &r att se att utbyten mellan
larandemiljoerna redan sker, till exempel genom att Behrang far majlighet att utveckla sin
pedagogik innanfor skolans viggar. Men sadana utbyten och verksamheter skulle kunna
utokas och tas till vara dnnu mer av skolpersonal och politiker. Ett forsta steg ar att skolans
lidrare, ledare och andra beslutsfattare kommer ut och gor besdk i de alternativa
larandemiljoerna.

Men det finns en aspekt som jag tror dr viktig att komma ihag nédr man vill integrera
elevintressen i sin undervisning. Och det &r att det finns ett behov av att skydda omraden och
aktiviteter som inte forknippas med skolan. Det finns alltsa ett vérde i att vara en motpol mot
det formella och styrda. Kanske &r det just det att vuxenvérlden utesluts och hemligheter
(koder, sprak och stilar) kan bevaras som utgdr attraktionen. Ocksa inom skolan finns det
sadan protektionistiska tendenser: Vi ska inte forsoka efterlikna en rolig fritidsaktivitet utan
istdllet erbjuda alternativ och kunskap som de inte sjdlvmant soker. Jag vill inte uttala mig
véarderande om ett sadant forhallningssitt och jag inser att beskrivningarna &r generaliserande,
men i min entusiasm Gver mojligheterna i ett utbyte mellan lirandemiljoerna sa ser jag att det
finns en svér balansgang mellan "lusten/friheten” och “nyttan/tvanget”.

Hur ska jag dd rent konkret kunna fora med mig de insikter jag har fatt in i
klassrummet? Ska jag prova att helt slappa kontrollen och lita eleverna styra bade innehall
och form? Mitt forsok att svara pa min egen fraga blir att det eventuellt kan finnas majlighet

till en sa fri undervisningsform i delar av undervisningen. Antingen att man som enskild
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larare genomfor ett friare projekt under utvalda lektionspass eller att man 1 arbetslag utvecklar
idéer som spédnner Gver nagra temaveckor. Men som jag ser det finns det alltid en risk att det
trots all vdlmening dnda blir ramar och regler kring utférandet som dr pa lararens och skolans
villkor. Och da kommer man trots allt inte at den potential som individens egen drivkraft har.
Mina fragestéllningar handlade om hur larandemiljéerna skiljer sig at och hur ldrandet
ser ut i den studerande miljon med avseende pa sprakutveckling, social kunskap och
identitetsskapande. Egentligen skiljer sig kanske inte ldrandet i de olika miljéerna at sa
mycket som man fGrst kan tro. Det kan vara sa att respondenternas utsagor forstarker bilden
av att det dr en valdigt annorlunda situation. De uttrycker sa starkt att det inte dr som skolan.
De individer som dr mer positiva till skolan ser ocksa fler likheter. En sammankopplande
faktor som alla verkar se dr dock sprakutvecklingen; att man ldr sig nya ord, synonymer, att
rimma och skriva bittre. Det som ddremot upplevs vara annorlunda i den alternativa miljon ar
mojligheterna att uttrycka och utveckla sin identitet. Hir betonar man hemlandet, ursprunget
och visar upp det med stolthet. Ibland hér man roster inom skolvérlden som vill tona ner att
eleverna kommer fran olika ldnder, med motiveringen att alla ska behandlas lika och ursprung
ska pa samma sétt som kon vara “ointressant” nér vi beslutar om vad och hur vi ska léra oss.
Nar det géller social kunskap och beteende brukar man sédga att ungdomar lér sig av och
tar efter varandra i hogre grad dn de lyssnar pa och lér sig av vuxna; foréldrar och ldrare. Om
vuxensamhillet vill gynna ett lirande som det anser vara “nyttigt” kan man skapa
forutséttningar for detta genom att till exempel ekonomiskt stodja verksamheter som man ser
har denna potential. Just hiphopverksamheten visar tydligt pa ett positivt ldrande som “spiller
over” och ger effekter for individen i andra sammanhang (till exempel skolan) och for
grupper pa sa sitt att man arbetar malmedvetet med integration mellan olika omraden i en
stad. Denna aktivitet innebér att ungdomar arbetar med och utvecklar sitt sprak pa ett konkret
sdtt, bdde muntligt och skriftligt, vilket kanske &ar den storsta skillnaden fran andra

fritidsaktiviteter sasom fotboll, ridning eller att spela ett musikinstrument.

8 Avslutning

Nir jag valde @mne for den hir uppsatsen hade jag inte en aning om hur hett och aktuellt
amnet hiphop och ldrande ér just nu och speciellt i Malmo. Nir jag sitter och skriver det hir
stycket pratar Behrang Miri, Johan S6derman och Juan Paez fran Advance Patrol och nagra
andra hiphopare fran Malmg, i P1:s program Studio ett, om just detta dmne. Det har gatt nagra

ar sedan Agneta Rehal 1990 skrev om rap sa hér i Svenskldrarforeningens arsskrift:
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Den som nagon géng lyssnar till P3 har inte kunnat undgé att sls av en ny sorts stil i
populidrmusiken, dédr sangaren snarare pratar sig fram &n sjunger en urskiljbar lat. Latarna
later inte som sanger med vers och refring utan orden pratas fram i en rasande fart till en
musik, som mera &r en ren rytm &dn melodi (Rehal 1990 s 191)

Rehal vill 1 sin artikel lyfta fram rockmusiken och lyriken som en konstform och hon gor det
genom att jamfora med diktkonstens “rytm, melodi och talvers” (s 194) och de grekiska
rapsoderna. Pa samma sitt har jag haft ett underliggande syfte med den hér uppsatsen att lyfta
fram hiphopen och rappen till nagot mer &dn fordomsfulla bilder av grovt sprak, ytlig
gangsterkultur och stokiga ungdomar med for stora byxor.

Det som har varit den storsta 6verraskningen for mig under arbetets gang &r att uppticka
hur etablerad och i viss méan “formell” denna ldrandemiljon &r. Jag har ocksa insett att det sker
stindiga utbyten mellan alternativa larandemiljGer och skolans mer slutna miljé. Det uppstar
ett visst matt av avundsjuka infor den frihet som kan finnas utanfor utbildningens
institutioner, men fragan dr som sagt om det dr maojligt att ta in och adoptera den fria tidens
mer lustfyllda ldrande utan att den tappar sin attraktion av att vara just “inte som skolan”.
Som snart nyutexaminerad ldrare har jag ambitioner att forsoka fora in lusten genom att knyta
an till aktiviteter som ungdomarna engagerar sig i pa sin fritid. Och min 6nskedrom éar att
nagon elev inte kommer att sdga som Edon gjorde i intervjun:

I: Om du jamfor med skolan, finns det nén likhet med det ni gor hér?

Edon: Ni ... skolan dr bajs tycker jag.

Utan istéllet sdga nagot om skolan som snarare liknar det hér:

I: Okej, vad tycker du att man ldr sig nir man jobbar med rappen hér?
Edon: Du blir en gladare ménniska ... du ...assa, du skriver texter ...sa, helt enkelt
sa ... du blir gladare!
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Datamaterial

Observationsanteckningar fran 7 tillfallen under veckorna 43, 45, 46 och 47, 2007.
Intervju med Yassine, 5.20 min., v. 47.

Intervju med Nadia och Rebecca, 8.20 min., v. 47.

Intervju med Dawit och Agim, 17 min., v. 48.

Intervju med Melissa, 13.30 min.,v. 48.

Intervju med Dado, 6.40 min., v. 48.

Intervju med Kandi och Edon, 7.40 min., v 48.
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Bilaga 1

Tabell 6ver observationstillfallen och intervjuer

Jenny Steen 730516-4043

Vecka Liangd Plats Hindelse

v.37sept | 3h Klubbkvill Observation . Jag kidnner in stimning och
pratar med nagra ungdomar och far nagra
telefonnummer. Inga anteckningar.

v.43 okt | 1h30 min Grongarden Observation

v.45nov | ca2h Lektion, Nésselby Observation + samtal m. Behrang

v.45nov | 1 h30 min Grongarden Observation

v.46nov |1h 15 min Fritidsgard, Lund Observation

v.46 nov | 1 h 30 min Grongérden Observation

v.46 nov | 1h 30 min Studion Observation

v.47nov | 2h 15 min Grongérden 3 intervjuer + observation

v.47nov ' calh Klubbkvill Soker nya respondenter till intervjuer

v. 48 nov Skola 2 intervjuer

v. 48 nov Kafé 1 intervju

v.48nov calh30min | Skola Lyssnar pa upptradanden.

v.48nov ca2h Grongarden Uppfoljning intervjuer. Gor 2 intervjuer till.
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Bilaga 2
Intervjumall

Fragor till de yngre

Vad heter du?
Hur gammal dr du?
Var kommer din familj fran?

Vad ér hiphop? Kan du forklara vad det géar ut pa?
Vad betyder hiphop och rap for dig?
Ar det ditt storsta intresse eller har du andra som ir lika viktiga?
Vad ar det?
Hur kom det sig att du bérjade med hiphop/rap?
Var borjade du och hur var det organiserat?
Varfor tycker du att det dr kul? Skulle det vara lika kul med hardrock eller annan popmusik?
Niér du jobbar med en text, vad ger det dig?
Vad dr det viktigaste med dina texter?

Tycker du att du lar dig nagot nér du haller pa med rap?
Vad lér du dig?

Hur ser du pa Kenan/Melissa/Behrang?

Vad gor de for er som dr yngre?

Om du jamfor med skolan, hur skiljer sig det fran nér du ldr dig rap pa fritidsgarden?
Tror du att man lér sig nagot hir som du kan anvénda i andra sammanhang?
Till exempel i din familj, nér du sen ska arbeta eller nagon annanstans?
Tycker du att det som ni gor hér liknar ndgot som ni gor i skolan?
Kan du ldra dig ndgot hiar som du kan ha nytta av i skolan?
Hur skulle det vara om ldrare i skolan skulle anvinda sig av rap pa t.ex. svensklektionerna?
Tror du att du kommer att fortsdtta med musik eller att skriva texter dven nér du blir &dldre?

Intervjufragor till Melissa

Vilka ungdomar ér det som soker sig till den hér verksamheten?
Finns det nagot som de har gemensamt?
Vad har du for mal med det du gor hir?

Varfor borjade du sjidlv med hiphop/rap?
Vad har det betytt for dig?

Vilka likheter finns mellan den hér verksamheten och lektioner i skolan?
Vilka skillnader?
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