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1.0 Inledning

Hiphop &r en rorelse som véxte fram i Bronx, New York pa 1970-talet dar medborgare i
slummen fick sin rost hord genom att formedla politiska budskap genom musik, konst och
dans. Hiphopen har nu vaxt till att bli den bést sdljande musikstilen i vérlden. Dock &r
hiphopens autenticitet och etnifiering de tva teman som tydligast forknippas med stilen, och ar

fortfarande ett valdigt k&nsligt amne att diskutera.

Det framgar for oss valdigt tydligt hur olika medier beroende pa ambition, insikt och syfte
bade kan ge en saklig och tydlig bild av olika foreteelser inom hiphop-kulturen, samtidigt som
den kan vara helt felaktig. Vi tror att media har haft en avgorande roll gallande uppfattningen
av hiphop-kultur. Just darfor har vi valt att studera mediebilden av hiphop, med fokus pa

svenskskrivna tidningsartiklar.

Den mediala bilden av hiphop i Sverige skapades genom filmerna Beatstreet, Wild Style och
Style Wars i borjan av 80-talet vilka skapade den autenticitet som publiken sedan satte som
standard for hur hiphopen samt "hiphoparen” skulle vara. Hér startar diskussionen om hiphop,
dar hiphoparen som person é&r stereotypiserad och skapad genom en langt gangen
essentialisering. Varfor finns det till exempel kopplingar mellan folk som bor langs med den
bla linjen i Stockholm och 50 Cent?

Vi vill se hur ”den andre” framstills, vilken ar en frimmande individ som antingen glorifieras
eller utbringar riddsla. ”Den andre” blir 1 detta fall den ”frimmande” svarte “mannen” vilken
ar uppvuxen i det amerikanska ghettot och som &r en motpol mot den vardag som vi har i
Sverige. Genom fordomar blir ”Den andre” hirmed hiphoparen, en stereotyp vilken
recensenten lagger sitt fokus pa. Vi vill se hur recensenten forhaller sig till den andre” och se
om bilden av hiphoparen ar nyanserad eller om forsok till neutralitet efterstravas. Uppsatsen
kommer att vara drivande dar vi tar upp olika exempel och diskuterar efter de teoretiska
aspekter vi har valt. Hur langt har vi kommit idag gallande accepterandet av hiphop utifran ett

etniskt perspektiv?



En stor fokus kommer att ligga vid journalisternas tankar om etnifiering och hur vanligt detta

ar gallande diskussionen om hiphop.

2.0 Syfte & fragestallningar

Syftet med uppsatsen &r att ta reda pa hur svenska journalister forhaller sig till hiphop som
kultur med fokus pa musikformen, dar vi sarskilt kommer att fokusera pa de passager dar
journalisterna tittar pa etniciteten samt den autenticitet som hiphopen forvantas ha. Vi har sett
genom att ta del av medietexter om hiphopmusiken att det laggs en mycket stark betoning pa
vad som ar akta. Allt kraver en autentisering pa olika satt och de olika formerna av
autentisering har till viss del utvecklats men stora delar lever fortfarande kvar och har inte
utvecklats mycket historiskt. P4 samma sétt som det pa sjuttiotalet under hiphopens fodelse sa
kunde récka med att vara svart eller latinamerikan for att klassas som kriminell kan de genom
sin etnicitet klassas som hiphopare genom stereotypiserade “ghettopersonas™ som skapats via

medier och &skadarens fordomar.

Dessa fordomar och stereotypiseringar lever i allra hogsta grad vidare anda till nutid och blir i
en forlangning del av den autentisering som &r sa viktig inom hiphopkretsar. Det &r inte bara
utomstaende utanfor hiphopkulturen som ser pa etniska kriterier som del av en autentisering
av personen utan ocksa inom kulturen sa lever dessa etniska forutsattningar till stor del vidare
som nagot som kan forstarka eller underminera en hiphopares autenticitet. Till exempel har en
vit rappare mer att bevisa dn en svart rappare endast pa grund av sin hudfarg. Exempel i
svensk hiphop kan vara till exempel en rappare som Petters behov att uttrycka sin akthet for
att kompensera faktumet att han ar vit fran centrala Stockholm. Nar det galler autentisering
behover definitionen av att vara “dkta” inte bara handla om etnicitet. Ekonomisk bakgrund
och social status ar andra attribut for att ge sig sjalv en aura av autenticitet. Allt for att skapa
en sa “dkta” framtoning sd mojligt vilken gar i enighet med den Amerikanska drommen. Att
komma fran ingenting och bli rik och berdmd. I enlighet med detta kan de kriterier som till
exempel fattigdom, kriminalitet och att komma fran en underklass glamoriseras och vara krav
for en viss matt av “dkthet”. Detta kan resultera i att vissa som vill lansera en karridr som
musiker applicerar dessa kriterier for att passa in i mallen for en ”dkta” hiphopare d4ven om de

egentligen inte komma fran en kriminell eller fattig bakgrund. Detta kan skapa andra problem



via etniciteten som att om du &r svart sa antas du vara en hiphopare tillika om du &r vit far du

kampa extra mycket for att bevisa din autenticitet.

Vi &r noga med att papeka att i anvander oss av tre stucken begrepp i var process, dessa ar;
Autenticitet, Essentialism och Stereotypisering som &r var utgangspunkt i relation till
fragestéllningarna och syftet, for att kunna fa en sa fokuserad syn pa de problem. Detta for att
sakligt kunna behandla fragestallningarna och sedan diskutera runt de problem och tillstand vi
tycker oss hitta. Detta tunnelseende har gagnat oss i analysen da det finns ett oerhort stort

antal vinklar och ingangar som kan behandlas i analys och diskuteras.

Detta kommer att studeras i ett urval svenska tidningsartiklar. Vi kommer dven att titta pa den
kulturella spidnningen mellan “hiphop som globalt musikaliskt uttryck” och “hiphop som
livsstil med etniska fortecken”. DA vi nu har kommit till ar 2009, dar rasismen fortfarande
ligger och gror, s& &ar det extra intressant att se hur hiphopen, vilken ursprungligen ar en

afroamerikansk kultur, framstélls i svenska medier.

Syftet ar inte att studera svenska medier utan att studera forhallningen mellan utvalda delar av
svensk media och en viss del av hiphopkulturen. Det & dynamiken mellan kulturen, utévaren
av kulturen och hur den behandlas av utvalda medier som ar viktig och hur den kan tolkas i
forhallande till vart teoretiska perspektiv, metod och vara fragestallningar. Det ska ocksa
fortydligas att det vi last och det vi fatt fram i analys och diskussioner &r tidsaspekten. Man
kan i ganska manga texter och tycka att det ar skrattretande hur vissa journalisters instéllning
till hiphop var men det ar faktiskt sa i vissa fall fortfarande idag. Det finns manga exempel om
hur hiphop inte tas pa allvar &n idag men dven om det ar vart att namnas sa ar det inte syftet
att ta upp det i analysen. Orsaken att vi valt att forhalla oss till férhallandevis gamla texter ar
att vi vill se hur en utveckling sag ut under en viss tid. Hur det ser ut nu kan vara vart att ta

upp men det anser vi, forfattarna att det ar en helt egen analys, uppsats.

Begreppet ”Den Andre” gor fragan om utanforskap gripbar. Begreppet passar in pa grund av
dess representation av ndgot “frimmande”. Vi kommer att anvdinda oss av begreppet i
fragestéllningarna for att konkretisera vilka aspekter och diskussioner vi tycker &r viktigast att
belysa i artiklarna. Hiphop i sig ar ett begrepp som har olika betydelser for olika personer.
Alskat och hatat, forstatt och missforstatt. Kultur, musikgenre eller bara affarer. Det finns

enormt manga aspekter pa hiphop som inte bara ar svartydda for utomstaende utan dven en
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insatt utdvare maste lara sig att orientera bland en myriad av koder och chiffer som man som
utbvare forvantas att ansluta sig till och kunna tyda. Hiphopen som en kulturell foreteelse ar
dessutom standigt i rorelse och utveckling nagot olika medier gérna tar till sig. De ar pa
manga satt anledningen till att vi vill skriva och forklara en mer insiktsfull diskussion runt
detta amne eftersom vi bada forfattarna anser oss vara valdigt insatta i hiphop kulturen. Var
utgangspunkt ar att hiphop-artisten/lyssnaren - exotiserad eller stigmatiserad — har blivit en
medial stereotyp. Vi kommer att titta pa kopplingen mellan musik och etnifiering och se hur
journalisterna forhaller sig till dessa stereotypantaganden, vilket ar viktigt da hiphop ar en
kulturyttring som kanaliserar flera saker, bade inom och utom kulturen. Ett exempel pa detta
kan exempelvis vara att diskutera ryktet att folk boende langs med den bla linjen lyssnar pa 50
Cent och varfor dessa kopplingar gors. Hur langt har vi kommit med dessa moraliska ar 2009?

Hiphopen ar i allra hogsta grad plagat att en stor mangd spanningar. Mellan till exempel
autencitering, etnicitet och sa vidare. Dessa spanningar bildar i sin tur flera forhallandesatt
som i sin tur utvecklar fler spanningar och kan fortsatta i all evinnerlighet. Vi har redovisat for
en del av dessa spanningar i uppsatsen och dessa spanningar tycker vi ar de som ger uppsatsen
en forhallning och en godtagbar dynamik. Men det skall ockséa gdras tydligt att vi inte har for
uppgift att redogéra for alla de spanningar som kan uppsta i olika forhallandesatt inom

hiphop, media och ocksa i samspelet mellan de bada.



2.1 Fragestallningar

e Vilken roll spelar fragan om “autenticitet” och “etnifiering” i svenska tidningsartiklar
géllande hiphop?

e Finns det ndgon skillnad pa artiklar om svensk respektive amerikansk hiphop?

2.2 Disposition

| uppsatsen presenteras forst urvalet och avgransningen till utgangsmaterialet géllande hiphop
som kultur och dess framstallning inom medier. Sedan presenteras analysmaterialet och den
metod som kommer att behandla materialet. En bakgrund av hiphop presenteras sedan med
fokus pa dess ursprung och utveckling fram till idag. Analysmaterialet & sedan indelade
under separata rubriker dar varje artikel analyseras var for sig. En slutanalys knyter sedan
ihop materialet och skapar en helhet fér en vidare diskussion. Detta stycke ér till for att kunna
jamfora materialet och titta pa likheter och olikheter. Den sista delen av uppsatsen bestar
sedan av en slutdiskussion dér projektet som helhet diskuteras och dér slutsatser efter
analyserna knyts ihop och dar personliga asikter aven fors fram.

2.3 Urval och avgransning.

Hiphop som begrepp &r ett samlingsnamn dér fyra separata konstnarliga uttryck, som i
sammanhanget kallas element (rap, breaking, graffiti, dj’ing), ingdr. Avgriansningen borjar
inom begreppet hiphop. Eftersom hiphop &r en mangfacetterad kultur s& har vi avgransat oss
inom hiphop-begreppet till att endast ldsa och analysera svenskskrivna artiklar som behandlar
hiphop som musikform. Den musikaliska delen av hiphop, som ar mest tillganglig och global,
ar nagot alla kan ta del av via olika medieformer vilket har latit den véxa till att bli en av de

absolut storst saljande musikstilarna varlden dver.

Artiklarna kommer att analyseras med hjdlp av ”Den andre”. Detta teoretiska perspektiv avser
att skapa en forestéllning av de positioneringar som gjorts i media och, i férlangningen, visa
hur hiphop/hiphopparen framstalls i Sverige. Bade rikstackande dagstidningar och
kvallstidningar har lasts for att omfanget av lasare ska bli sd allmangiltigt s& mojligt.
Analysmaterialet ar avgransat till svenskskrivna artiklar som publicerats i nagra av Sveriges
storsta dagstidningar. | uppsatsen anvéands ocksa relevanta webbartiklar fran Svenska
Dagbladet, Aftonbladet och Goteborgs-Posten.



Svenska Dagbladet ar en rikstackande dagstidning vilken &r naturlig att utga fran. Goteborgs-
Posten ar dock endast relevant runt Goteborgsomradet men innehdll intressanta artiklar som
behdver lyftas fram. Aftonbladet &r den kvéllstidning med flest l&sare vilken kanns véldigt

naturlig att utga fran.

Urvalet bestamdes utifran s6kordet hiphop” i olika former, till exempel hip-hop och hip hop,
i artikeldatabasen Presstext® vilken har ett stort arkiv med artiklar frén storre delen av svenska
dagstidningar och magasin. Dar inleddes processen att gallra bort de artiklar som handlar om
olika delar av hiphop-kulturen. S6kningen var fokuserad pa artiklar dar stereotypbilden av
hiphoparen ir i fokus. Detta utifrin “Den andre”-perspektivet i forhallande till hiphop-
musiken som genre, dess utdvare och de man véljer att ge etiketten hiphopare. Detta kan
resultera i att antalet artiklar kan skilja sig mellan de olika tidningarna.

! http://www.presstext.se/ 2009-06-01



http://www.presstext.se/

3.0 Teoretiskt perspektiv; "Den andre”

Begreppet ”den Andre” innehaller manga associationer och tankesétt. Det finns ett flertal
teoretiker som haft for avsikt att definiera begreppet. ”Den Andre” representeras ofta av
utanforskap och rasism. Den valdigt patagliga postkoloniala associationen finns ofta
narvarande nar begreppet diskuteras och det handlar i véldigt manga fall om relationen och
forhallningen till olika raser. Detta med tanke pé att den vita “civiliserade” virlden métte den
svarta “barbariska” virlden under dramatiska omstdndigheter. Motet mellan dessa vérldar som
uppstod nar Européer utforskade och koloniserade Afrika vilket ”fiargade” forhéllningssittet
mellan vita och svarta manniskor i generationer framat och gor det fortfarande pad manga sétt.

“Den Andre” i detta fall den Afroamerikanska ménniskan som "uppticktes” via expeditioner
under 1600-talet och framat, blev inte bara féremal for utforskning av de som befanns sig pa
plats utan beskrevs redan tidigt ingaende av de olika befintliga medier som skickades hem och
startade omedelbart mytbildningen av den svarta manniskan hemma hos de manniskor som

aldrig upplevt nagot liknande.

The progress of the great white explorer-adventurer and the encounters with the
black African exotic was charted, recorded and depicted in maps and drawings,
etchings and ( especially ) the new photography, in newspaper, illustrations and
accounts, diaries, travel writing, learned treatises, official reports and “boy’s-
own” adventure novels. Advertising was one means by which the imperial
project was given visual form in a popular medium, forging the link between
Empire and the domestic imagination.?

Med begreppet "den Andre” kommer olika foreteelser i materialet att analyseras och hjilpa
till att bevisa den tes och standpunkt som uppsatsen grundas av. Begreppet "den Andre” finns
i sig i flera olika former och skepnader. De olika representationer av jaget som finns har
standigt den Andre som foljeslagare och darav ett flertal beskrivningar och betydelser. Genom
ett teoretiskt urval har Ove Sernhedes och Stuart Halls beskrivningar av den Andre passat in
bra och hjalpt till att bygga upp en tankegang géllande den kommande analysdelen. Hall och
Sernhedes utgangspunkter géllande diskussionen av “den Andre” rotar sig ofta 1

motstandskultur, rasism, exotism, ungdomskultur tillika afroamerikansk kultur vilket pa

?Hall (1997) Representation: Cultural representations and signifying practices, 240
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valdigt manga satt passar in i hiphop. Detta leder oss direkt till utvecklandet av forfattarnas

teser i uppsatsen.

| Sernhedes bok Ungdomskulturen och de Andra presenterar han en essdsamling med sex
olika texter som har ungdomskultur, den Andre och identitet som gemensamma namnare. |
boken finns forklaringar av den Andre med olika syften att diskutera olika kulturyttringars
behov av identiteter oavsett avsandare och mottagare samt att detta problematiseras just i
skapandet av nya identiteter av utévarna beroende pa dess tidigare ursprung, ma de vara av
ras, alder, ursprung, klass eller kon. Detta material ar anvandbart tack vare diskussionen runt

mediernas olika paverkan av subkulturer och i denna uppsats fokus pa hiphop-musik.

| boken Ungdomskulturen och de Andra behandlas utanférskapet och etnicitet runt flera olika
sorters musikstilar som hot jazz, bebop, reggae, punk med mera. | flera kapitel sa diskuteras
sa kallade svartas kulturer i forhallande till vita och anvander etnicitet inom olika
kulturyttringar som en sjalvklar orsak till motpoler, bindra oppositioner vilka i sig sjalva

skapar mojligheter for rasism, exotism och olika former av den Andre.

Med kapitel som till exempel: Ungdom och svart identifikation, fran hot jazz till hiphop. Rap
och multi-etnicitet. Svart kultur, motstandets estetik. Ungdomskultur, etnisk blandning och
adolescens. Slaveriet och kultur som motstdnd. Hiphop-musiken, ett ymnigt grenverk av
stilar. Vita negrer och svarta albinos. Primitivism rasism och sexualitet, med flera, sa ar
Sernhede inne pa ett valdigt tydligt spar angaende den Andre. Ett spar som ar valdigt lika de
tankebanor som vi jobbar med i var uppsats och vara fragestallningar.

Vi har jobbat med boken valdigt parallellt genom uppsatsen for att kunna pavisa vara analyser

av artiklarna tydligare och jobba oss successivt mot att besvara vara fragestallningar .

Sernhede menar att inom debatten gallande det fraimmande s& anses det naturligt for
maéanniskan att kdnna av en misstidnksamhet mot ”annorlunda” méanniskor dar fordomen redan
ligger och gror. Detta menar han vara missvisande och felaktigt men att det dnda inom

debatten anses vara en del av den méanskliga naturen. ®

¥ Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 198
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Den andre fruktas inte for att han ar ond utan for att han ar annorlunda,

frammande, olik, konstig, oren och obekant*

Sernhede menar att “den Andre” blev en péhittad motpol som den europeiska kulturen
skapade for att radda sitt eget skinn och kunna utveckla sin egen identitet som blev 6verlagsen
och mer civiliserad. Upplysningsfilosoferna beskrev ”den Andre” som en vilde respektive
“fruktad barbar”. Exotismen for “den Andre” vixer fram genom en ldngtan infor “det
frimmande” dér frimmande platser och méanniskor romantiseras. ”Den Andre” blir den
vasterlandska kulturens motsats dar forestallningen &r att den romantiserade framlingen star
narmre naturen. Stereotypbilderna grundas i det moderna samhallet kontra ett samhalle dér

sensualism, bekymmersldshet, dkthet och spontanitet “lever”, en drom.” Viktig poang!

Teorin om “den Andre” kommer i var uppsats att ligga till grund for analysen. Pa grund av
den skiftande inneborden av “den Andre” &r det intressant att titta pd hur de olika
definitionerna av begreppet anvands i specifika sammanhang. Detta ger utanférskapet och

distansen som “den Andre” representerar storre djup i analysen.

Stuart Hall har valts pa grund av hans texter om etnicitet som ursprung av utanforskap. Han
menar att ett svart utseende i manga kontexter kan racka for att déma en person till
utanforskap Dessa texter behandlar ocksa exotismen och hur den bidrar till utanférskapet som
bildar den Andre. Dessa texter hjalper till mycket i analyserna och diskussioner om

hiphoparen och den Andre.

”Den Andre” vixer sig storre dn bara en definition av utanforskap, ras eller tillhorighet.
Begreppet blir en mattstock utefter vilken du kan definiera allt i sammanhanget inte bara en
liten del av det. En del av analysen kommer att jobba med att bena ut och identifiera de olika

rollerna da det inte ar helt uppenbart vem eller vilka som ir den Andre” i olika situationer.

Begreppet ”’den Andre” kan ocksé flyta mellan roller i olika sammanhang dar det inte alltid ar

helt sjilvklart vem som dr ’den Andre”. DA fir man gi in djupare i analysen fOr att tringa

* 1bid, 45
® |bid, 80-81
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igenom de forsta mest uppenbara tecknen i en text for att kunna lasa av pa vilket satt nagon
blir indelad 1 en viss grupp som sedan betecknas som “den Andre”. Om det dr utanforskapet
som skapar den andre eller om det &r just det utanforskap som markerar en tillhérighet som
slér tillbaka och vénder pa steken, som senare visar att ”den Andre” &r helt tvartom.

Detta kan pa gott och ont harstamma i den vanliga manniskans formaga att klassificera och

dela in saker och manniskor i olika fack pa férhand.

”Vi anvénder oss alla mer eller mindre av stereotyper, endimensionella, grovt
forenklade och entydigt positiva eller negativa bilder av manniskor, platser osv.
Skapandet av stereotyper &r knutet till de processer som gor oss till ménskliga

varelser.”

Har kan man med detta pastaende gora sammankopplingar till mycket av de som vi &r ute
efter i vara analyser. Att utgangspunkterna infor olika texter pd manga satt harstammar i
stereotyper som sedan utmynnar i olika former av positiv eller negativ rapporteringar runt
hiphop. Detta skapar antingen utanforskap eller samhorighet beroende pa olika
utgdngspunkter som ocksa leder till skapandet av ”den Andre” i olika former. Forfattarna
amnar att i alla dessa fall enligt urvalet av artiklar som ska anvéndas i analysen utveckla de
olika utgangspunkter som finns for att se vart de olika stereotyperna finns, skapas och pavisas

fOr att utrona vart ’den Andre” hamnar 1 ekvationen.

® Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 82
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3.1 Binara oppositioner

Binar, dubbel som har tva bestandsdelar’

Oppositioner, motstandare®

Bindra oppositioner kan beskrivas som radikala motsatser dér “olikheterna” star i fokus.
Kénda exempel pa dessa ar till exempel man/kvinna, yin/yang, svart/vitt med mera.
Stereotyper stélls ofta emot varandra och jamfors for att fora fram de skillnader som finns
mellan dem, darmed skapas identiteter. Stuart Hall anvénder sig av begreppet representation
for att forklara detta, vilket & en komplicerad foreteelse speciellt ndr det handlar om

skillnader mellan manniskor.

Thus, while we do not seem able to do without them, binary oppositions are also
open to the charge of being reductionist and over-simplified swallowing up all
distinctions in their rather rigid two-part structure /.../ One pole of the binary, he
argued, is usually the dominant one, the one which includes the other within its

field of operations.®

Katheryn Woodward forklarar att identiteter skapas i forhallande till andra identiteter och att
denna form upptrader oftast som bindra oppositioner. ”Difference can be constructed
negatively as the exclusion and marginalization of those who are defined as 'other' or as
outsiders (as is argued by Hall /.../ in the context of racist stereotypes in particular).”lo Stuart
Hall skriver att rasismen bygger pa en kraftig binar opposition mellan den vita och svarta

civilisationen déar de karaktéristiska biologiska sardragen spelar in.

Vi anvander oss alla mer eller mindre av stereotyper, endimensionella, grovt
forenklade och entydligt positiva eller negativa bilder av manniskor, platser osv.
Skapandet av stereotyper ar knutet till de processer som goér oss till ménskliga

varelser.™

’ Bonniers Compact Lexikon 99, s 107

® Bonniers Compact Lexikon 99, s 813

® Hall Stuart (1997) Representation: Cultural representations and signifying practices, 235
1 Woodward Katheryn (1997) Identity and difference, 35

! Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 198
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Det diskuteras ofta om hiphop-kulturen &r en konstform eller en livsstil. Konst kontra livsstil.
vilka ofta gar hand i hand tack vare att intresset blir en stor del av ens liv. Dock tillhér denna
kultur en del av svarthetsfragan dar stereotypen av den unge svarte mannen i dagens samhalle

antagas ha hiphop som ”livsstil”. Detta blir en drivande tes i analysen att titta nairmare pa.

3.2 Van Dijk: The ideological square

Van Dijk tar upp fyra stycken argument som separerar sociala grupper fran varandra med

utgangspunkten och argumentet ”vi och dem”. De fyra punkterna ar:

1. Vi érbra

2. Ni ar daliga

3. Lyft fram vara goda sidor

4. Fokusera pa deras daliga sidor

Detta kan relateras till foregaende kapitel dar tanken grundas i forestallningar om olikheter
vilka blir sjalvklara motpoler, dock endast skapade i teorin. Detta ar en essentialisering i
grund och botten vilket ar ett bra begrepp att anvanda for att se hur manniskor pastar saker
och sedan tar det ett steg langre. Detta &r ett bra satt att till exempel analysera skribenters
tankesatt dar deras forestillda fordomar har byggts pa och dar det endast ar fokus pa det

negativa.*?

Lhttp://books.google.se/books?id=WanqiF2XULsC&Ipg=PA55&ots=XktSDHfpTp&dg=van%20dijk%20ideolo
gical%20square&pg=PA55#v=0nepage&g=van%20dijk%20ideological%20square&f=false s 55 2009-11-18
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4.0 Metod och material

For att avgransa materialsokandet sa bestar analysmaterialet i uppsatsen av en samling artiklar
som pa flera satt uppfyller de kriterier som vi satt upp. Forst och framst sa relaterar de till
hiphop som musikgenre. Vidare kriterier ar att artiklarna ar skrivna pa svenska och
publicerade i storre svenska publikationer. Artiklarna som valts har ocksa enligt forfattarna pa
olika satt relevans i uppsatsen via fragestallningarna samt i olika perspektiv stallda mot
begreppet ”Den Andre” via olika former som etnicitet, geografi, attribut, klass.

Som till exempel artikeln: Kan en svart forfattare skriva om en kille som heter Gunnar? Eller
raden: Det &r inte alla japaner forunnat att bli kallad neger. Dér etnicitetsproblematiken inom
svart kultur och i detta fall hiphopen kommer fram valdigt tydligt. Artiklarna &ar enligt vart
urval alla pa olika satt representativa via denna typ av problematik och ocksa flera andra som

satter hiphopen 1 perspektiv via ’den Andre” begreppet.

Med detta kommer vi att anvdnda 0ss av autenticitet, essentialisering och stereotypisering for
att avgransa analyserna men ocksa for att vassa och fokusera analysen. Vi vill tydligora dessa
tre begrepp i forhallande till materialet for att i s& stor man sa maojligt fa fram betydelsen av
detta inom hiphopen och dess forhallande till medierna, journalister och i uppsatsens fall
artiklarna. Detta anser forfattarna &r en viktig del av processen som genomsyrar uppsatsen.
Dér vi kan genom att ta pad de “glasdgonen” som det innefattar att anvinda sig av de tre

huvudbegreppen och i djupled ga in pa begreppen i analysen av artiklarna.

Artiklarna kommer att stallas gentemot fragestallningarna och darefter kommer teorin sedan
att anvandas till att utveckla en djupgdende analys av materialet. Artiklarna kommer att
analyseras individuellt for att sedan sammanlankas genom en rod trad och en gemensam

slutanalys.
Materialet kommer att analyseras genom en kritisk text- och innehallsanalys med fokus pa

hur hiphoparen och musiken framstélls i artiklarna utifran etnicitet, fordomar och musikalisk

autenticitet.
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4.1 Begreppsforklaring

Exotism - stildrag i vésterlandsk litteratur, konst och musik som syftar till en exotisk karaktéar
eller stamning. P4 1700-talet blev exotismen ett vanligt inslag i litteraturen och konsten i
Europa under paverkan av drdmmen om "den gode vilden", den oférdéarvade naturmanniskan
enligt Rousseau. Kineseriet blev ett mode inom alla konstriktningar. Romantiken forstarkte
dessa tendenser. Inom musiken kan exotismen sparas tillbaka till rendssansens anvandande av

osterlandska dansformer och till 1700-talets smak for kineserier och turkisk musik.™

Breaking — | folkmun mer k&nt som breakdance. En dansform dar utdvaren med en

akrobatisk stil utfor en rytmisk dans.

Rap - Poetisk ”sangform” dir man talar i takt till musiken och dir rimmen och budskapet

ligger i fokus.
Graffiti — Spraykonst

DJ - Aven kint som discjockey. En person som spelar musik och anvénder sig mestadels av

tva stycken skivspelare samt en mixer mellan dem.

Beat Street — Spelfilm fran 1984 som innehdller hiphopens fyra element.**
Wild Style — Spelfilm fr&n 1983 som handlar om en ung graffikonstnar®
Style Wars — Graffitidokumentar frn 1983.°

Wigger - Ordet wigger anvands sarskilt for att beskriva en ung, vit person som forsoker
efterlikna svarta forebilder inom den svarta kulturen framst hiphop och gatukultur. Att

13 http://www.ne.se/kort/exotism 2009-04-28

4 http://www.imdb.com/title/tt0086946/ 2009-05-12
15 hitp://ww.imdb.com/title/tt0084904/ 2009-05-12
18 http://ww.imdb.com/title/tt0177262/ 2009-05-12
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daremot uppskatta ursprungligen svarta kulturyttringar, som hiphop-musik, innebér inte i sig

att vara en wigger.’

Autenticitet — Akthet

Stereotypisering - En stereotyp ar en inre bild av en grupp och dess medlemmar, ofta i form

av forenklade, negativa bilder av gruppmedlemmarnas egenskaper.*®

Essentialisering — “Essentialismens anhangare uppfattar kultur och etnicitet som nagonting
statistiskt, oféranderlig och fardigt som man féds i och som man aldrig kan komma ifran, Det
ingar i manniskans natur."

Exempel:  ”Alla araber &r muslimer” « ”Alla kineser &r flitiga” « ”Alla judar &r giriga och
snala” « ”Alla amerikaner ér feta™"®

Yhttp://sv.wikipedia.org/wiki/Wigger 2009-05-20
18 hitp://sv.wikipedia.org/wiki/Stereotyp 2009-11-18
19 http://sv.wikipedia.org/wiki/Essentialism 2009-11-18
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5.0 Bakgrund - Hiphop

Hiphopen? med dess kultur, ideal och &sikter spred sig som en Idpeld runt vérlden i borjan av
80-talet. Trots att hiphopen Iangt ifran var nagot nytt pa 80-talet, sa ar hiphopen fortfarande
idag ung om man jamfér med den musik, dans och konststilar som existerade vid hiphopens
fodsel. Foreningen av de olika kulturyttringarna i de sa kallade fyra elementen” gor hiphopen
valdigt komplex for daven om breaking, graffiti, dj'ing, rapping fortfarande idag tillhor
hiphopens fyra grundelement sa star de sen lange pa egna ben och representeras langt utanfor
den sfaren som de ursprungligen tanktes vara del av. Alla delar har pa sitt satt varit
banbrytande, kontroversiella och har lamnat enormt stora avtryck inom sin respektive genre.
Gemensamt ar ocksa att de har genererat en enormt stor medial uppmarksamhet redan fran

hiphopens genombrott i Nordamerika pa 70-talet och 6vriga varlden under 80-talet.

Hiphopens sa kallade fyra element tog under tidigt 80-tal USA med storm. Det som fran en
bdrjan var en rorelse fodd i slummen i New York av unga afroamerikaner och latinamerikaner
fortsatte utanfor stadens grénser och spred sig Over hela Amerika. De olika elementen
tilltalade valdigt manga och gick over alder, ras och klassgranser. Hiphopen har som rérelse
hela tiden varit valdigt valdokumenterad pa manga satt och av manga skal. Dels pa grund av
rorelsens extravaganta stil och ovanliga uttryck sa drog den till sig manga 6gon och darmed
media. Sedan pa grund av sin innovation och inte minst manga valdigt kontroversiella uttryck
gjorde hiphopen minst sagt ett ’hett” byte i olika mediers 6gon béde pa gott och ont. Snabbt
sd insdg man dess kommersiella potential och 1979 slapptes den forsta hiphop-laten i inspelad
form. Laten var 15 minuter 1dng och spelades in av hiphop-gruppen The Sugarhill Gang. Néar
den laten blev en hit blev det genast en kapprustning mellan utomstaende och utdvare att
utnyttja situationen och hiphopens olika elements kommersiella potential och snabbt slapptes

det en stor méngd skivor, filmer och annat material for att kunna profitera pa fenomenet.

Till Europa och Sverige kom hiphopen via filmerna Wild Style, Beat Street & Style Wars pa
den forsta delen av 80-talet. Dar presenterades alla de fyra delarna inom hiphopen pa ett
valdigt stereotypt och klyshigt satt som unga i Sverige at upp med hull och har. Snabbt sa

fanns det rappare, breakdansare, dj's och graffitimalare dverallt i alla fall i de storre staderna,

% Chang Jeff (2006) Can't stop won't stop Hiphop-generationens historia
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nagot som medier girna rapporterade om géllande de nya “lustiga” uttrycksitten som kom
fran USA. Precis som i USA skapade hiphopen direkt en stor kontrovers. Redan fran
rapporteringsniva kunde man se en polarisering av asikterna runt hiphopens olika uttryck.
Vissa, till exempel utdvarna, dlskade denna nya exotiska kultur som band samman olika
konstnarliga former som musik, dans och maleri till en och samma sak som kallades hiphop. |
stor utstrackning fanns det ocksa motstand mot hiphopen i form av ogillandet av musiken
saval som de andra elementen. Men gemensamt for bada sidorna oavsett gillande eller
ogillande instéllning ar den massiva mediala utstrackning som hiphop fatt varlden Gver.
Spridningen av hiphop-kulturen i Sverige gick ganska snabbt fran att vara en fluga med stor
"mediahype” till att rota sig ordentligt som en ungdomskultur dar referenserna till den
amerikanska ursprungskulturen var total, den senare utvecklingen av hiphopen i Sverige har
forsokt omstdpa sig i en mer egen identitet men har fortfarande tydliga referenser till den

amerikanska originalkulturen.

Hiphopen i New York uppkom under vad som i efterhand kan tillskrivas en rad tillfalligheter
som till exempel invandringen av afrokaribiska svarta, frihetsrorelsen av svarta,
marginaliseringen av afro- och latinamerikaner i New York och pd manga satt det politiska
och ekonomiska klimatet pa 60-70 talet i New York. Genom dessa olika forutsattningar sa tog
sig langsamt de urbana fritidssysselsattningarna bland ungdomar den form som idag kallas
hiphopens fyra element. Av dessa tillfalligheter som skapat forutsattningarna som startade
hiphopen finns det fa men anda nagra paralleller som kan hénvisas till klimatet i Sverige men
oavsett de forutsattningarna sa har kulturen bitit sig fast hos manga unga och idag mindre
unga. | uppsatsen sa vill vi se pa hiphopens behandling i de svenska skriftliga medierna. Det
betyder att det kommer att handla mest om Svenska foreteelser som dokumenterats och
skrivits om men eftersom kulturens utveckling pa sd manga satt fortfarande ar styrd av dess
upphovsmakare i USA sa kommer det kunna visa sig att exempel fran staterna ocksa anvands.
Hiphopen ar under konstant utveckling och vi amnar att i uppsatsen pavisa hur ett medium

kan péaskynda eller avstanna denna utveckling.?

21 Chang Jeff (2006) Can't stop won't stop Hiphop-generationens historia
20



5.1 New York - Starten

Hiphop-rorelsen vaxte fram i New York med utgangspunkt i Bronx sodra delar. Det var i
afro- och latinamerikanska kvarter som folket sammanfordes genom lokala fester, dar
discjockeys styrde och tillfredstallde de inbjudna gasterna musikmassigt. Festerna anordnades
for att latta upp stdmningen i kvarteren och for att skapa en positiv ton till den obehagliga
vardag som manga hade omkring sig. Gangkulturen hade véxt till att bli ett stort problem da
folk med sociala problem sokte sig till olika grupperingar och halkade in pa den kriminella
banan. DJ Kool Herc har valts ut som hiphopens forfader vilken ursprungligen var fodd pa

Jamaica men som flyttade till New York under 60-talet.

Den typ av mixningsteknik som fick igang danspubliken mest var nar discjockeyn letade fram
ett sa kallat break, vilket ar en loop som kan mixas fram och tillbaks med hjélp av tva stycken
identiska skivor, och som forlanger den slinga som valts till att bli oandlig. Denna typ av
rytmisk musik ar perfekt anpassad for breaking (breakdance) vilket &r den dansform som
ingar i de fyra element som representerar hiphopen. | 6vrigt ingar aven spraykonsten graffiti
samt festens ordférande (hypeman) som i folkmun kallas for rappare eller MC (Master of

Ceremony eller Mic Controller).

Dessa fyra element utdvades med ett genuint intresse dar ett tavlingsintresse var valdigt stort.
Folk som utdvade breakdance letade upp likasinnade och évade tillsammans tills de kénde sig
manade till att tdvla mot andra “crews” som dansade breaking. Graffitimalarna kdmpade med
att fa sitt signum att synas Overallt och darmed bli igenkéant. Rapparna som i bdrjan hjélpte
discjockeyn att trigga publiken boérjade utveckla en rimteknik som véaxte fram ur poesins
uttrycksform spoken word. Detta ledde till att rapparna borjade tdvla mot varandra for att vara
festens “upplyftare” och forstirka den musik som discjockeyn spelade. "Dozen” dr en gammal
ordlek mellan tvad stycken motstdndare som ska skdmta med varandra och siga de mest
pinsamma och nedvérderade sakerna till varandra, utan att ta illa upp. Detta véxte fram till att
bli en ny teknik for att tavla rapparna emellan. Discjockeys hade redan den tunga uppgiften att

halla partyt igdng och spela musik som alla kande sig bekvama att festa och dansa till.??

22 http://www.streetzone.com/content/historia/index.asp 2009-03-31
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5.2 Sverige - Globalt

Hiphopen som en subkultur blev forst uppmarksammad i Sverige aret 1983 da en dokumentar
om breakdance och electric boogie sandes pa TV. Filmerna Style Wars och Wild Style med de
innehdllande elementen av graffiti och breakdance startade trenden for nagot nytt, en
intressant “nystartad” kultur hdrstammandes frdn andra sidan av Atlanten. Musiken stod inte
bara i fokus, utan alla kunde vara delaktiga inom olika estetiska uttrycksformer. Innan dess
hade Mats Nileskar uppmarksammat hiphop-musiken i sitt radioprogram P3 Soul sedan 1979
da den forsta officiella hiphop-singeln Rappers Delight sldpptes. Under 80-talet vaxte
hiphopen i Sverige fram som en undergroundrérelse men som blev en stor ungdomskultur.
Precis som i New York sa borjade ungdomar att samlas i konstellationer (crews) dar de
dansade tillsammans och tavlade mot varandra. Kungstradgarden var en motesplats dar alla

ville representera sig sjalva och vinna aran.

Under 80-talet sa slépptes ett flertal singlar och skivor med artister som Papa Dee, Rob’n’Raz,
Leila K och andra kdnda namn vilka nadde den kommersiella marknaden. Hiphop som ett
musikaliskt uttryck blev stort i Sverige 1993 da The Latin Kings slappte sin debutskiva
Valkommen till fororten vilken representerade “utanforskapslevernet” i fororten och som blev
en rost for invandrarna. Under samma ar slappte Infinite Mass sin EP Da Blackmass efter att
ha vunnit den svenska deltavlingen av World Rap Competition.?

2 http://www.streetzone.com/content/historia/index.asp 2009-03-31
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6.0 Analys

Analysen &r indelad i tre stycken kategorier vilka dr Essentialisering, Autenticitet samt
Stereotypisering. De exempel som presenteras behandlar bland annat stereotypiseringen inom
hiphop-musik med fokus pa autenticitet, svarthetsfragan och verklighetsperspektiv . Den ar
fokuserad pa utlandska hiphop-musiker dar problematiken kring autenticitetskravet och
hudfargens komplexitet synliggors. Fordomar géllande den stereotypiserade “hiphoparen” i
Sverige vavs &aven in dar diskussionen blir bredare. Aven hiphop-musikens mediala
mottagande diskuteras. Dessa kategorier har gjorts for att kunna avgransa materialet och
samtidigt satta det i ett sammanhang och félja en rod trad. Artiklarna kommer att analyseras

var for sig vilka sedan diskuteras i en slutanalys.

6.1 Essentialisering
Har presenteras tre stycken artiklar fran tidningarna Svenska Dagbladet och Aftonbladet vilka

sedan analyseras var for sig.

6.1.1 Kan en svart forfattare skriva om en kille som heter Gunnar?

Kan en svart forfattare skriva om en kille som heter Gunnar? é&r titeln pa en artikel som
publicerades i Svenska Dagbladet 1997-10-31. Artikeln handlar om en ung svart forfattare vid
namn Paul Beatty som fatt en stampel pa sig och kategoriseras frekvent som hiphopare trots
att boken han gett ut ar fokuserad pa jazz. Detta ar vad skribenten Annina Rabe har som
huvudsyfte att lyfta fram och skriver;

Det finns vissa saker som underforstatt forvantas av en om man ar forfattare. |
synnerhet om man &r en yngre svart férfattare som skriver om svarta manniskor i

Los Angeles. Till exempel férutsatts man skriva om hiphop.

Texten &r till for att provocera dér forfattaren av boken, vilken blir ”Den andre” har blivit
kategoriserad pa grund av sin hudfarg och samt alder. Fokus ligger pa att unga svarta man
fran Los Angeles forvantas vara associerade med hiphop vilket ar ett synlighetsgérande av en

radikal och oerhort stor fordom. Det ar en del av svarthetsfragan dar hiphopen har blir den nya

24 SVD 1997-10-31, “Kan en svart forfattare skriva om en kille som heter Gunnar?”, Annina Rabe. 2009-03-31
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jazzen, vilken forr i tiden var direkt associerad till svarta ménniskor men som nu har véxt till
att forknippas med nagot ”finkulturellt” for vita.

Héarmed breddas diskussionen dar bokens musikaliska innebord samt forfattarens arbete
raderats och svarthetsfragan star i fokus. Fordomen ligger da vid att alla unga svarta man
lyssnar pa hiphop och har det som en livsstil”, dir diskussionen involverar tva delar. Den ena
handlar om hiphop som livsstil och den andra hiphop som kultur. Har férknippas da hiphopen

mer som en livsstil ddr man som en svart och ung individ "lever” hiphop™.
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6.1.2 Underbetyg till hiphop-scenen

Underbetyg till hiphop-scenen® var rubriken pa en artikel publicerad i Aftonbladet 2007-10-
26. Artikeln handlar om hur radda arrangdrer och klubbar &r for att driva hiphop-klubbar tack
vare tidigare erfarenhet av slagsmal och stokiga kvallar. Skribenten vid namn Eric Rosén
skriver att det finns en radsla for hasch, targas, forort och morkhyade méan som grundar sig i
hiphop-hatet. Han menar att detta & musiken och dess konsumenters fel. The Tough Alliance
ar ett exempel pé ett ’stokigt” band fran Goteborg som ofta mynnar ut i handgeming pé sina

spelningar.

Rosén papekar att detta band aldrig blir kopplat till etnicitet och dar musiken hamnar i dager
for att vara kontroversiell och farlig. Han papekar aven att en bojkott av denna musikstil ej ar
att forvanta da evenemangen for den likformigt vita innerstadspubliken &r vad som ar mest
accepterat av krogarna. Rosén forklarar detta som inneboende rasism vilket helt klart lyfts
fram i artikeln. Han skriver att Stockholm for nagra ar sedan hade ett stort utbud av hiphop-
klubbar men att dessa nastintill har férsvunnit helt. Fragan om arrangemangen har férsvunnit
tack vare en underbyggande rasism fran klubbagare eller om det har med publiken och
musikens utveckling &r svar att besvara men det Rosén vill podngtera hir ar rddslan for ”Den
andre” som 1 detta fall blir den stereotyp-hiphopare som anses vara farlig. En réadsla for det
frammande dar Rosén poéngterar att det &r invandrare utanfor innerstadsgrénserna som blir de

utpekade, samt att de har stampeln ver sig att missbruka droger och vara valdsamma.

Han skriver att det ar morkhyade man fran fororterna som ar klubbagarnas nemesis. Fragan ar
om hans artikel skapade reaktioner dar budskapet mellan raderna &r att klubbdgare i
Stockholms innerstad ar invandrarfientliga tack vare deras fordomar, vilket har resulterat i att
en musikstil nastan helt har valts bort. Rosén poangterar harmed att hiphopen i sig har en
stimpel pa sig att innehélla "morkhyade” farliga anhéngare, vilket han sjdlv haller med om da
han skyller detta pa musiken och dess konsumenter, vilket tas upp i artikeln skriven av Sofia
Bjorkman vilken innehdll tankarna om skivbolagens val att kontrollera artisternas image. Det
blir en ond cirkel da fordomen grundas genom mediala marknadsforingsformer dar hiphop-
kulturen fOrvéntas vara pa ett visst sitt dar “Den andre” dr en skapad stereotyp. Sernhede

skriver att skapandet av stereotyper ingar i den manskliga naturen dar misstanksamheten ar

2 http://www.aftonbladet.se/nyheter/article1099442.ab?service=print 2009-03-31
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uppenbar och att det 4 normalt beteende.”® Budskapet som Rosén vill f fram ar uppenbart
om man laser mellan raderna men han dementerar inte att fordomen mot den valdsamma
publiken inte dr sann da han glorifierar sina unga ar pa hiphop-klubbarna da han sjalv
”brostade upp sig” och visade attityd. Han skriver att det ofta var slagsmal dér “enorma
testosteronbomber” i sprillans Akademiks-tréjor” slogs pa klubbarna, vilket sékerligen ar
grunden till radslan for hiphop-publiken. Dock ar detta endast hans egna reflektioner dér en
Klubbédgares rost saknas i artikeln. Rosen citerar Farnaz Sajadi som ar klubbredaktor for
tidningen Rodeo dér det ar hon som lyfter fram hiphop-hatet med férdomarna om férorten,
vald, droger och moérkhyade man. Har stagnerar artikeln till att ta upp fordomen om att man
fods till att bli hiphopare beroende av hudfarg och levnadsforhallanden. Musiken i sig blir
asidosatt vilket till exempel The Tough Alliance klarar sig undan géllande samma diskussion.

Artikeln 6ppnar med reklam for en hiphop-dj vid namn Viet-Naam som ska spela skivor pa en
klubb denna kvéll men dér klubbguiderna har valt att inte fylla i att det ska spelas nagon
hiphop denna kvall, vilket Rosén skriver ar ett tydligt tecken pa hur det ser ut idag gallande
hiphoputbudet. Hirmed s& pekas ”Den andre” ut som en “hotbild” vilket leder denna till
utanforskap dar sedan utanforskapet blir en tillhorlighet forklarar Sernhede. Séréns jamforelse
med The Tough Alliance kanns viktig i artikeln dar han for fram att valdet i klubbmiljo inte ar

anknutet till hudfarg vilket starker hans tes om invandrarfientligheten bland klubbagarna. *’

% Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 82
21 http://www.aftonbladet.se/nyheter/article1099442.ab?service=print 2009-03-31
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6.1.3 Just nar du trodde att...

”Just nir du trodde att...” var titeln pa en artikel publicerad i Svenska Dagbladet 2006-02-24,
skriven av Martin Gelin. Den korta texten handlar huvudsakligen om en ny musikstil inom
hiphop-musiken som kallas "snap music". Textforfattaren hinner samtidigt ocksa pa ett kvickt
satt nedvardera bade den nya inriktningen som kallas "snap music" samt hiphop musiken i sin
helhet genom att kalla den infantil. Meningen som pabdrjas redan i titeln avslutas i borjan av
texten: “Just nér du trodde att...amerikansk hiphop inte kunde bli mer infantil kommer "snap
music” precis som crunk bygger pa skrikiga call and respons-refranger och enkla
keyboardriff, men dnnu mer sparsmakad produktion.” Héar markerar han ett utanférskap pa
flera satt. Forst markerar textforfattaren att hiphop ar infantil genom att hanvisa till bade nyare
och éldre inriktningar inom hiphop-musik. De visar direkt forfattarens syn pa hiphop som
musikstil och darmed de som tillhor lyssnarskaran och det kénns direkt som att dessa inte ar
nagra som han vill identifiera sig med. Men jag tycker att det ar viktigt att ta i atanke att

forfattaren markerar att det &r amerikansk hiphop som man trodde inte kunde bli mer infantil.

Det kanns ocksa som att forfattaren vet vad han skriver om tydligt i texten vilket far mig att
dra slutledningar att forfattaren ar belevad inom hiphopen och kanske till och med kan kallas
en hiphopare. Men om man drar den slutsatsen vart placeras da forfattaren som “den Andre”?
Genom att medvetet i texten ta avstand till nyare stilar inom hiphop, i detta fall, crunk och
snap musik, samt hela den amerikanska hiphopscenen sa skickar han onekligen blandade
signaler. ”Det dr musik som endast verkar skapad enbart for att sédljas som ringsignal pd grund

av rytmernas enkelhet.”

Hér skriver han att musikstilen enligt honom inte gér ansprak pa att vara en “riktig” musikstil
i och med att dess huvudmal inte &r att vara musik utan att vara en ringsignal forst och framst.
Detta kan i texten tolka som nedlatande att forst och framst vilja ha en ringsignal i och med att
hela genren bedéoms som infantil i borjan. Vad blir da detta? Snap music dr “den Andre” for
att den inte gor ansprak att vara musik. Journalisten som verkar ha koll pa hiphop bjuder i
titeln och foljande text in till att halla med om att amerikansk hiphop é&r infantil vilket vem
som helst kan hélla med om oavsett musikaliska preferenser. Darfor blir han &ndé del av “det
normala”. Om man dé delar upp olika genrer inom genren hiphop blir de d& ndmnda stilarna

crunk och snap musik mer eller mindre delaktiga i hiphopen eller ”det normala”. Eftersom de
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namnda stilarna ar enligt textforfattaren ar markant forenklade for att bli enkla att lyssna pa,
rent av till det infantila stadiet kan man gissa att de gor ansprak mot att na ut till fler lyssnare.
Speciellt via att forst och framst vara en ringsignal.

Men ar detta nagon skillnad pa popmusik som gor allt for att na ut till s manga lyssnare som
mojligt, samt de flesta andra genrer inom popularmusik som till exempel rock som ocksa vill
na ut till en sa stor publik som de bara kan om &n inom deras genre. Har verkar inte hiphop

réknas in i de mer konventionella musikstilarna.

Grandmaster Flash placerade musiken pa den popularmusikaliska kartan 1982
med det klassiska ghettoreportaget The Message och anda fram till slutet av
1980-talet var rapmusiken en narmast uteslutande svart angelégenhet. Idag har
hiphop-kulturen tréangt in i >>mainstreamkulturen<< och rap-musiken utgor en

av popularmusikens mest expansiva grenar®

| ovanstaende rader forklarar Sernhede att rap-musiken helt klart ingar i popularmusik och
liknar pop-musiken med ett trdd dar rap-musik utgor en gren som idag ar en av tradets mest
uppmirksammade. Anda verkar hiphopen och dess artister tillhora “den Andre” och utgora ett
utanforskap i och med att de utforskar andra satt att definieras pa som till exempel

ringsignalsmusik!?®

%8 Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 59
2 5yD 2006-02-24, Just nir du trodde att...”, Martin Gelin 2009-03-31
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6.2 Autenticitet

Har presenteras tre stycken artiklar fran tidningarna Svenska Dagbladet, Aftonbladet och
Goteborgs-Posten vilka sedan analyseras var for sig.

6.2.1 Det dkta kan vara en genuin bluff

2007-05-27 publicerades en artikel i Svenska Dagbladet dar skribenten Martin Aagard
uppmarksammar den brittiska tidningen The Guardian med fokus pa litteraturredaktoren Giles
Foden. Foden jamfor hiphop-artisten Eminem med stora diktare och poeter och darmed hyllar
honom som en ironiker av hég rang. Skribenten har sina misstankar att Eminem blir mer

uppmarksammad tack vare att han ar vit med orden:

...att Foden liksom manga andra hiphop-kritiker inte kan frigora sig fran idén att
texter av svarta amerikaner antingen bygger pa en primitiv cynism eller ar

sanningsenliga rapporter om deras utsatta liv*°.

Aagard menar pa att Foden forsoker att lyfta fram att svarta hiphopare inte kan vara ironiska.
Han skriver ocksa att svart hiphop anses vara mer akta dn den vita tack vare att den vita kanns
mer “humoristisk”. Aagard tycker att genren i helhet forsoker att ha en dkthetsstdmpel over
sig och han beskriver den som den mest kulturkonservativa musikstilen med dess framtoning
av att alltid “keep it real” och dér foraktet mot kommersialismen. Detta dr dock ett komplex
dar den forvantade autenticiteten skall vara synlig. Detta gar tillbaks till nar hiphopen
synliggjordes i hela véarlden tack vare de filmer (Wild Style, Beatstreet, Wild Style) som
slapptes i borjan av 80-talet. Forvantningarna av de mediala representationerna kan bli lite for

stora.

Det kdnns som att Aagard har en poidng med att “vit hiphop” har en &rligare chans att
ironiseras, speciellt av mottagaren som sjalv ar vit. Fragan om associationen till den vite
hiphoparen kidnns mer “hemma” och relevant tack vare hudfdrgen &r svar att besvara. Aagard
skriver att sedan hiphopens uppkomst sa har den visuella humorn alltid funnits genom att folk
till exempel har burit “tanthattar” och stora vickarklockor som halsband eller dar teater och
sketcher har statt i fokus. Vanilla Ice och Beastie Boys ar hiphopare som har fatt en blandad

kritik mot sig. Vanilla Ice har en stampel pa sig dd han som vit utévare inte foljde den

%0 http://www.svd.se/kulturnoje/understrecket/artikel 231719.svd 2009-03-31
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autenticitet som hiphopen ofta foljer, utan satsade pa en kommersiell framgang dar han
dansade, rappade och allmént gjorde bort sig infor hiphop-publiken. Detta har lett till att vita
hiphopare ofta associeras med Vanilla Ice med definitionen att de inte hor hemma i denna
rorelse. Dock sa blev Beastie Boys mottagna pa ett annat sitt da de var originella och
samtidigt skrev pa for det stora hiphop-skivbolaget Def Jam.

Aagard tar aven upp ett exempel dar Eminems valdsironi har tagits emot med Gppna armar
medan kollegan Dr Dre bara fick ta emot kritik for de valdsamma texterna som cirkulerade
inom gruppen NWA. Aagard tar upp intressanta exempel, speciellt Fodens val mellan
Eminem och Dr Dre dar utmaérkelsen blir att Eminems ironi & mer accepterad, en sjalvklar
fordom mot hiphop men mest en distans till svarta svarta hiphopare, vilka ar ”frimmande”.
Den svarta valdsironin ses mer farlig dar féordomen gar tillbaks till Sernhedes diskussion

gillande att “den andre” &r mer tillhér naturen och har det djuriska inom sig.*

31 http://www.svd.se/kulturnoje/understrecket/artikel 231719.svd 2009-03-31
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6.2.2 Yo, vidga hiphop-vyerna House of Pain gor uppror mot forortstristessen

Yo, vidga hiphopvyerna House of Pain gér uppror mot forortstristessen”>?, Under den titeln
publicerades en artikel i Goteborgs-Posten 1994-09-16 skriven av Masui Anette. Artikeln
handlar om hiphop-gruppen House Of Pain som ska slappa sin andra skiva. Mellan raderna sa
kan man hitta det fokus som artikeln handlar om, att gruppens medlemmar &r ljushyade med
ett irlandskt ursprung och dar ett visst utanforskap finns. Anette skriver att manga tycker att
manga retar sig pa dem och kallar dem for “wiggers”. Wigger dr en term for vita personer, i
synnerhet médn som é&r involverade och praktiserande inom en svart kultur” déar dessa
manniskor ej anses hdra hemma. Termen uppkom pa 50-talet inom jazzen dar vita

intresserade sig for nagot som tidigare bara svarta sysselsatt sig med.

Skribenten forklarar att det bor mer an tre miljoner irlandare i Los Angeles och att irlandarna
anlande till Amerika som politiska fangar i samma tid som de forsta afrikanska slavarna
fordes dit. Dock skriver han att de som har invandrat pa senare tid har flyttat till USA tack
vare ekonomiska bekymmer da Irland idag lider av arbetsloshet. Anette forsoker att komma
med liknelser dar dessa irlandare har tvingats till USA i samma utstrdckning som de
afroamerikaner som bor i landet. Han skriver sedan att House Of Pain har fatt stampeln pa sig
att de forsoker att dra liknelser i till svarta rappare med att lyfta fram sitt ursprung. Dock
dementerar artisten Everlast detta i en intervju mot slutet av artikeln dar han besvarar fragan

med att de inte forsoker att vara svarta, utan sig sjalva.

Har blir gruppen House Of Pain utstdtta da den vite hiphoparen boende i USA inte har samma
status som den svarte, vilket skribenten trycker hart pa. Autenticitetsperspektivet kommer ater
fram dar i detta fall svarthetsfragan synliggors. Han skriver ocksa att denna grupp mestadels
har en “supa och slss”-attityd istdllet for att trycka pa sitt ursprung. | intervjun sa sager
House Of Pain medlemmen Everlast att de inte kan jamféras med afrocentrism déar
huvudsyftet dr att vilja atervdnda till “moderlandet” vilket &r trendigt bland svarta
hiphopgrupper. Det ar intressant att intervjufragorna till gruppen handlar om deras position

som vita inom genren, vilket stagnerar i indirekt rasism.*®

% Goteborgs-Posten, 1994-09-16 Yo, vidga hiphopvyerna House of Pain gér uppror mot forortstristessen”,
Masui Anette 2009-03-31
% Ibid
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6.2.3 Gangstarap — en lukrativ musikgenre

2008-09-08 publicerades en artikel med titeln Gangstarap —en lukrativ musikgenre i
Aftonbladet skriven av Jenny Seth. Hon gor ett forsok att forsvara ’gangsterrapen” och tar
upp exempel pa kontroversiella rappare som har blivit syndabockar inom genren, t.ex. NWA,
Snoop Dogg, Ice Cube, Ice-T med mera. Seth pastar att den har anklagats i 6ver 20 ar for att
vara homofobisk, misogyn, valdsam och materialistisk. Hon forklarar att texterna har ett dolt
politiskt budskap bland den fiktion som folk endast lyssnar efter. Seth skriver att kristna,
politiker, FBI och oroliga mammor ville bannlysa musiken ndr NWA slé&ppte sin fjarde skiva
Niggaz4life tack vare dess innechdll av ”snusk” och drogromantik. Dock forsvinner
trovardigheten till den pastadda fiktionen da hon sedan skriver att de flesta av dessa artister
har arresterats for vapen- och droginnehav vilket skapar en skepticism mot hela ”genren” och

konceptet med artikeln stagnerar lite.

Detta blir lite av en motsagelse till vad hon forsoker att forsvara, att dock sa ar en artists
konstnarliga kreativitet och privatliv tva helt skilda saker. Seth skriver att det har pagatt en
debatt pa senare ar dar artister bor bete sig som forebilder, vilket kanske ar korrekt om man
ser till moral, dock sa ar det fortfarande bara musik, en konstform. Det Jenny Seth vill lyfta
fram i denna artikel ar den fordom som skapats tack vare det vulgara sprak, kvinnoférnedring
och valdsfixering som ofta forknippas med hiphop. Hon gor dock rtt i att lyfta fram den

kriminella bakgrund som dessa artister har och skriver dven;

Den kontroversiella musikstilen &r den forsta som skildrat det harda livet i
storstaderna med polisvald, rasism och fattigdom. Ett efterlangtat forum for

unga, svarta man som saknar politisk och ekonomisk makt.*

Med detta sd har debatten tagit ett steg langre och handlar inte bara om osékra pojkar fran
slummen som snackar ”strunt”, utan handlar mer om den viarld” dessa ménniskor lever 1 och
dar hatet lyfts fram tillsammans med kontroversiella budskap i texterna. Om nu Jenny Seth
lyckas att formedla detta budskap &r en fraga som &r svar att besvara, dock sa tycks hon sta
upp for sin sak. Hon vill formedla att hiphopen till ytan anses ha en stampel pa sig dar

gangsterrappen i kommersiella sammanhang har fatt representera hela genren. *

3 http://www.aftonbladet.se/nyheter/article3268660.ab 2009-03-31
35 B
Ibid
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Hiphop-musik frén Los Angeles ar ofta forknippat med “gangster-rap” dér ”Den andre”,
vilken i detta fall &r upproriska unga svarta man som hamnar i fokus. 1997-12-26 publicerade
skribenten Sofia Bjorkman en artikel i Aftonbladet med titeln Alla i Kali &r inte gangsters.
Artikeln tar upp exempel pa hiphop fran Los Angeles som ej klassas som gangster-rap och
rekommenderar grupper som kan beskrivas for att tillhora den “underground”-rorelse som
inte drivs av den kommersiella drivkraften och déar den konstnarliga frineten marks av i
musiken. Hon forklarar detta med 6ppnandet; ”Véstkust dr for manga lika med gangster-rap.
Men det finns musiker som valjer att inte rappa om LA:s favorit-hobbypistoler, drive-byes
och ho's”.* Bjoérkman skriver att det har varit svart for Kalis” underground-grupper att fa
skivkontrakt di skivbolagen just &r ute efter “gangster-soundet” som &r intressant att
marknadsfora och salja. Det ingdr i debatten om autenticitet dar forvantningarna ar skapade
for nagot som kanske inte existerar. Fiktionen kontra verkligheten verkar har ga hand i hand
dér den mediala bilden har influerat sa pass mycket att ’gangsterbilden” av hiphoparen har
satt sina spar. Detta leder da till att den hiphop som inte nar ut till den stora massan maste
hoppa pa en trend for att kunna marknadsforas, ett sokande efter en uppmalad autenticitet

foljs.

| den resterande delen av artikeln sa marknadsfor Bjérkman de grupper som hon tycker har
slitit mest pa Los Angeles underground scen och som har en typ av status tack vare deras
konstnarlighet. Syftet med artikeln ar att fa bort den negativa stimpel som Los Angeles
hiphopscen har fatt dver sig tack vare den kommersiella drivkraft som skivbolagen anvéander
enbart fOr att sdlja skivor till gemene man. Att skivbolagen séljer denna ’gangsterfiktion” och
utnyttjar ”Den andres” (unga svarta upproriska mén fran slummen) position som skapar
musik for att tjana pengar och lamna den harda vardag de lever i. Detta kunde Bjorkman ha
tagit till en hogre niva, men artikeln handlade dock bara om musik som ej lyfts fram i mediala

sammanhang utan att vara kommersiell.

% http://www.aftonbladet.se/nyheter/article3268660.ab 2009-03-31
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6.3 Stereotypisering

Har presenteras tre stycken artiklar fran tidningarna Svenska Dagbladet och Aftonbladet vilka
sedan analyseras var for sig.

6.3.1 Efter Dj Honda — Dj Saab?

1996-08-23%" publicerades en artikel i Aftonbladet skriven av journalisten Anna Bjérkman.
Artikeln handlar om en japansk hiphop-dj med artistnamnet Dj Honda som precis har slappt
en skiva tillsammans med amerikanska rappare som gastar. Journalistiken i artikeln ligger pa
en valdigt 1dg niva och den borjar med ett i folkmun oacceptabelt citat utan censur dar

Bjorkman skriver "Ma nigga Honda” med uppfoljningen;

Det ar inte alla japaner foérunnat att bli kallad neger men DJ:n med det
fantastiska motorcykelnamnet — erkdnn att Honda har humor — &r nere med de
allra tuffaste MC-pojkarna, och de allra basta.*®

Sedan forklarar Bjorkman att under sin vistelse i Los Angeles var det den en trend just nu
med japaner som fargat sitt har, vilket tycks vara exotiskt och idgonfallande. Exotismen &r har
synbar for “den andre” dér i detta fall Dj Honda malas upp som en frammande individ som
sysslar med ett afroamerikanskt pafund som kénns mer trendigt, och inte tillrdckligt ~akta”

tack vare att det ar en japan och inte en svart man fran ett amerikanskt ghetto som &r utdvaren.

Bjorkman skriver sedan; ’Sen att Dj Honda inte ar en plattvandare som lagger sarskilt manga
variationer till eftervirlden spelar formodligen ingen roll s& ldnge det &tminstone svénger”.
Detta resulterar i att Bjorkman sjidlv ser denna Dj som en slags “hype” tack vare hans
ursprung och dar musiken hamnar lite vid sidan av. Hon bdérjar forst med att introducera
artisten Dj Honda dar skivans upplagg ar magnifikt tack vare de inbjudna hiphop-artisterna,
men dar resultatet dock hamnar i skymundan, med ett stérre fokus pa att Dj'n just ar en

exotisk japan och dér en recension av skivan uteblir.

Hon avslutar artikeln med raden; ”Plus att som sagt rapparna stéller upp kring sin nigga” samt

ett forsok till humor dar hon uppmanar det svenska folket att vanta pa den svenska versionen

37 http://www.aftonbladet.se/nyheter/article3268660.ab 2009-03-31
38 B
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kallad Dj Saab. Den har artikeln tar upp manga fordomar dar skribenten har varit valdigt
frisprakig och dar en chefsredaktor ej verkar ha dgnat igenom denna publicerade skrivelse.
Det marks att den dr publicerad i en kvallstidning dar den politiska korrektheten inte ligger pa
samma niva som i en dagstidning, dock har detta kanske forandrats med tiden da denna artikel
publicerades under 1996. Dock ar Aftonbladet en rikstackande tidning och denna skribent
anvinde ordvalen “nigga” och “neger” ett flertal ganger, med ett fOrsok att distansera sig och
vara neutral till orden. Dock sa &r artikeln ironisk redan pa ett forbestamt stadium déar
Bjorkman forsoker att anvanda sin position som tyckare och visa sin avsmak. Problemet
ligger dock i den ironi som hon forsoker att skapa gentemot lasaren dér hon anvander sig av
rasistiska begrepp. Detta gor hon strategiskt for att ironisera och samtidigt belysa sin egen
position som kvinna kontra hiphop, diar hon blir den andre” utifrdn ett genusperspektiv pa

hiphop-kulturen.

Sernhede forklarar att den romantiserade framlingen bygger pa en lika ond grund som om det
istallet skulle uppmalas en hatbild. Bjérkman romantiserar bade den japanske dj'n samt de
svarta amerikanska hiphop-artisterna. Hon forsoker att framsta som en insatt person inom
amnet dar framstallningen av dessa stereotyper blir helt fel och dar det nar en kanslig punkt.
Det blir extra kansligt da Bjorkman sjalv ar en vit vasterlanning och dar fordomen lyser
igenom valdigt starkt. Det hela bygger pa en grund dar autenticiteten till hiphopen gar i
overstyr. FOr att det ska vara hiphop s maste det komma fran ett storstadsghetto i USA dar
den svarte mannen skriker ut sin frustration? Fragan &r hur mottagandet skulle bli om till
exempel Paul Simon gjorde en skiva tillsammans med gatumusiker fran Filippinerna, da
skulle det sdkerligen se helt annorlunda ut dér skivan skulle kinnas “ny”, originell och
spannande. Detta ar en svarthetsfrdga dér autenticiteten annu en gang slar igenom dar svarta
forvantas vara pa ett visst satt. D& hiphopen har har lamnat slummen och samarbetet har

strackt sig mot andra sidan av planeten sé &r det helt plotsligt ndgot ”kons‘[igt”39

% http://wwwec.aftonbladet.se/puls/musik/arkiv_d.html 2009-03-31
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6.3.2 Hiphopkulturen kvavs i Stockholm

2007-10-28 publicerades en artikel i Svenska Dagbladet med titeln Hiphop-kulturen kvavs i
Stockholm, skriven av Ulku Holaga. Artikeln* borjar med ett exempel dar en klubbokare
”strangt” pastar att publiken pa en hiphopklubb &r ett problem med hinvisning till en
vaskstold. Det visar sig att vaskstolden var ett missforstand samtidigt som det forekommit
stold pa klubb-bokarens egna klubb med indiepop inriktning utan en “string” forevisning av
publiken. Journalisten och forfattaren till texten tanker pa denna incidenten nar hon laser en
annan artikel som handlar om att hiphop inte &r onskvard i Stockholms klubbvéarld 2007 pa
grund av sin publik som ar: icke kopstarka, icke onskvarda och brakar for mycket.
Textforfattaren avrundar dessa exempel med: ”Om det hér ar Stockholms klubbvarld 2007, da
vill inte jag vara med.” Till en borjan sa markera textforfattaren direkt tydligt i texten att
personen som uttalade sig om publiken pa ej namngivna hiphopklubb &r inte del av hennes
varld. Bland annat i den tonen som texten &r skriven i men ocksa genom att markera att hon
var inblandad i att arrangera hiphopklubben, om &n perifert, samt i att podngen blev ett
pahopp mot den forstnamnda klubbbokarens uttalande om publiken.

Det marks att hon identifierar sig och ar del av publiken i hiphopklubben. Att hon kanner sig
krankt av uttalandet av uttalandet om publiken pa hiphopklubben. Bendmnandet av den
publiken blir i sig ett markerande av utanforskap det vill sdga "den Andre”. - Det &r en massa
problem med er publik.” Uttalande fir det att ldta som att “publiken” dr ett rovarpack som
drar runt pa olika klubbar och skapar “en massa problem”. Textforfattaren verkar da ta det till
sig som en personlig forolampning mot manniskor som lyssnar pa hiphop eller i alla fall som
besoker hiphopklubbar, i synnerhet den hiphopklubben som klubbarrangéren i texten hénvisar
till. Men 1 texten skriver hon att klubben var: ”Ett veckoarrangemang som lockade framforallt

en hiphop-publik dar manga kom fran omradena léngs bla linjen.”

Den bla linjen hanvisar vad vi kan avgora till en av tunnelbanelinjerna i Stockholms
lokaltrafik som &r markerad med bla farg pa tunnelbanekartan dar de olika linjerna &r
markerade i Stockholm. Detta gor da det hela lite mer komplicerat nér en specifik geografisk

punkt blir del av ekvationen. Vad kan man da anta att kommentaren om den bla linjen kan

“0 SvD 2007-10-28, "Hiphopkulturen kvivs i Stockholm”, Ulku Holago 2009-03-31
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betyda. Om jag skulle séga att det handlar om ett forortsomrade som &r invandrartatt, har hog
kriminalitet per kapita och diar manga lyssnar pa “’svart” musik vilket ofta betyder hiphop sa
skulle det latt lata som ett rasistiskt utlatande dar jag direkt alienerar bade en person som é&r
bosatt vid den ”blaa” linjen, en invandrare och nagon som lyssnar pd hiphop. Men i texten sa
blir innevanarna vid den blaa” linjen av artikelforfattaren synonymt med hiphop publiken
som den forstnamnde klubb-bokaren anser &r en problem publik. Senare i artikeln vill
artikelforfattaren starka sin poang angaende hiphop-publikens oréttvisa behandling genom att
beratta att aven om stolden pa hiphopklubben var ett misstag och det sedan uppdagats att det
hant stolder pa klubb-bokarens egna "icke-hiphop-klubb" sa uppmarksammades det inte med
en strang athutning av publiken som entitet. Har poangterar artikelforfattaren att man vid
denna stold inte sdger nagot om musiksmaken eller den geografiska hemvisten for

brottslingen.

Det framgar inte i artikeln att geografin var av betydelse fér klubb-bokarens kommentar utan
vi kan bara anta att han menade folk som lyssnar pa hiphop. Markeringen att den andra
klubben &r en indiepop-klubb &r ocksa tydlig. Den geografiska vinkeln kommer fran
artikelforfattaren och detta far en att undra om denna ar sa viktig. Utan detta blir en ytterligare
markering av utanforskap hos artikelforfattarinnan. Att hon nu soker sig mot “den Andre”
genom att betona ett speciellt bostadsomrade, som om detta omrade betyder att man &r del av
en speciell gemenskap som inte bara orattvist anklagas for att vara en problempublik utan

ocksa garna gillar att rora sig pa speciella hiphopklubbar tillsammans.

Vidare som tidigare namnt sa hanvisar artikelforfattaren till en annan artikel i tidningen
Rodeo av tidningens klubbredaktor dér hiphop-publiken malas ut som icke-onskvard pa grund
av kriterier som att de ar brékiga och inte koper tillrackligt i baren. Aven om det inte namns
nagon hudfarg eller gemensam geografisk namnare sa gar det att utldsa en antydan att de
skulle handla om den publik som artikelforfattaren Holago i borjan pratat om.** Har kan man
tydligt avlasa den kraftiga effekt som polariseringen och indelningen blir i relation till den
andre. “Den Andre” i detta fall hiphop-publiken star for det hotfulla och till exempel den
kopstarka hippa mediemdnniskan hamnar som motsatsen, den bindra oppositionen i

sammanhanget. | ljuset av den fruktade, hotfulla och ovanliga hiphop-publiken kommer den

“ SvD 2007-10-28, "Hiphopkulturen kvivs i Stockholm”, Ulku Holago 2009-03-31
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hippa medieméanniskan och utgor det normala och lattare att hantera, relatera till och dérav en
mer valkommen och onskad gast. Nagot som fran artikelforfattarens synpunkt ar inte bara
ofdrstaeligt utan ocksa oacceptabelt eftersom hon da meddelar sin 6nskan att utga ur
Stockholms klubbvarld i och med trenden att utesluta hiphop-publiken som blir ett tydligt fall

av exotism.

Exotismens romantiserade forestéallningar och devota hyllningar kommenterades
av den svarte l&karen och filosofen Frantz Fanon (1997 s 26): >>Den som
alskar negern ar lika “sjuk” som den som hatar honom>>. Exotismen likviil
som rasismen tingsliggdr den Andre. Men i jamforelse med rasismen &r
exotismen ett tamligen oskyldigt fenomen som placerar den Andre pd piedistal

eller i museum i stallet for i utrotningslager.*

Aven om exotismen avdramatiseras i jamforelse med rasism sa finns det en viktig poang i att
faststélla att det handlar om en sérbehandling som rotar sig i det utanférskap som det innebéar
att vara del av den Andre. | artikelns fall s handlar det om att bli inslappt eller vara
valkommen pa krogen och effekten av att gora tvartom och endast slappa in hiphopare skulle
da kunna starta en riktig diskussion om vad, vem, vilka som &r hiphopare och vad som gor

dem det.

“2 Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 81
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6.3.3 Rocken kor ut rappen fran listan

Journalisten Martin Gelin som forfattat artikeln “Rocken kor ut rappen fran listan”
publicerades Svenska Dagbladet 2005-10-13%, vars huvudamne &r hiphop musikens falnande
pa forsaljningslistor i jamforelse mot rockmusik, skriver i texten om hip-hop som en helhet.
Aven om han ndmner olika “heta” rappare vid namn s delar han inte upp dem i egna
subgenrer utan buntar upp dem i en helhet under titeln Hiphop. Vilket kan tolkas som att det
handlar om en viss typ av artister som journalisten ser framfor sig. En viss typ av artister med
en viss hudfarg, med en viss sorts klader. Artikeln skriver i snabba drag om skillnaden i
forsaljningssiffror 2005 i jamforelse mot tio ar tidigare och intervjuar en bransch insatt person

som bekraftar hiphopens fall pa forséljningslistorna.

| det hela s diskuteras hiphopen utifran en industriell & marknadsmassig synvinkel dar
forsaljningssiffror ar det essentiella infor en vardering av artistens varde. Dér det konstnérliga

asidosatt utan nagon som helst protest till forman for det kommersiella.

I &r har bara tva hiphop-artister, 50 cent och Kenya Est, salt mer an 1 miljon
skivor, vilket &r vad som behdvs for den platina utmérkelse som numera raknas
som mattstocken for ett framgangsrikt hiphop-skivslapp. Och bara nio hiphop-
skivor har salt mer &n 150000 exemplar, vilket ar de stora skivbolagens grans

for att verhuvudtaget vilja ge ut en skiva.*

Har laser vi att 1 miljon &r gransen for vad man kan kalla ett framgangsrikt hiphop-skivslapp!
Vi undrar varfor den gransen markeras for hiphop. Ar den hogre eller lagre for ett rock eller
pop slédpp och hur raknar man ut det? Innebar det ett utanforskap i musikbranschen for att

man tillhoér hiphop-kategorin dar man forvantas att salja utefter egna skalor?

Ar det bara en spegling av laddningskapaciteter eller har det amerikanska folket

faktiskt borjat trottna pa att hora hiphop-latar om ghettot?

Har tar artikeln en intressant vandning. Nar man forst ganska forvanande kan lasa att hiphop-

lyssnaren inte forvantas vara en homogen grupp utan den far en direkt geografisk indelning

¥ SvD 2005-10-13, “Rocken kor ut rappen fran listan”, Martin Gelin 2009-03-31

“ 1bid
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ndmligen det amerikanska folket, oavsett ras, social eller kust, vilket betyder att journalisten
inte till synes har en syn pa hiphop-publiken som “den Andre” utan att vem som helst (det
amerikanska folket) kan lyssna pa hiphop. Men sedan fragar sig Martin Gelin om just denna
stora massa av manniskor har tréttnat pa hiphop-latar som handlar om ghettot. Da fragar vi
oss raskt om alla hiphop-latar handlar om ghettot och senare vad det innebér att pasta det.
Vilka sorters manniskor som rappar om, bor i, lever runt om ghetton i nord Amerika. N&r
lyssnaren kan vara vem som helst oavsett ras, kon, social och ekonomisk tillhérighet sa kan
avsandaren bara tillh6ra en grupp som rappar om ghettot i USA Ghetton har funnits historiskt
i alla delar av vérlden men i modern populdrkulturell historia och mer specifikt modern
amerikansk populérkulturell historia sa har det amerikanska ghettot vissa attribut som
aterkommer i referenser till platsen. Den gemensamma namnaren vid bildandet av ett ghetto
ar ekonomisk, eller narmare bestamt brist pa ekonomi. Indelning av etnicitet har sedan blivit
en foljd samt att det sedan kulturens begynnelse varit och ar en stadig grogrund fér hiphop
fans.* Att lyssna pé hiphop hér till fér ménga och ménga rappare kommer eller pastar att de
kommer fran olika ghetton. Detta gor ghetton till ett vanligt aterkommande amne for rappare
runt om i USA men om det ar enda som de rappas om som journalisten Martin Gelin pastar ar
langt ifran sant. Hans pastaende gissar vi ar en medvetet grov generalisering av amnen i en
raptext, men oavsett om det ar en medveten Gverdrift eller inte sa indikerar detta ett
utanforskap. Att det geografiska omrade som kallats ghetto &r en plats for rappare och de som

lyssnar pa rapparen. Det betyder att ”den Andre” kan finnas bade utanfor och i ghettot.

Textforfattaren antas vara den person som ar i kontakt med ett ghetto pa ett eller annat sétt.
Med tanke pa att ett ghetto redan i sig pa manga satt representerar ett utanforskap i ett
samhaélle sa blir det i forlangningen en symbol for det utanforskap den antagna textforfattaren
det vill séiga rapparen tillhor och pa det sitt bli “den Andre”. Att vara innevanare i ett ghetto
skapar i sig en sorts sammanhallning. De ekonomiska forutsattningarna till exempel, kénslan
att inte tillhora samhillet. Detta gor att de utanfor kan bli ”den Andre”, den som inte forstar
hur det ar att leva i ghettot och vad de texterna innebar. Till slut sa finns resonemanget runt
hiphoparen. Nar Martin Gelin att de som lyssnar pa hiphop kan tillhora vilken del av det
amerikanska folket som helst oavsett vart de bor, kommer ifran, ekonomisk eller social status

sa finns det enligt oss en till variabel att lagga till. Den insatta lyssnaren som vi kallar

% Chang Jeff (2006) Can't stop won't stop Hiphop-generationens historia
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hiphoparen. Som lyssnar till mer musik dn bara den som spelas pa listor och vet att alla
raplatar inte handlar om ghettot. Denna grupp kan kanna sig alienerad infor alla tidigare
ndmnda grupperingar. De har kanske aldrig varit i ett amerikanskt ghetto, de behdver inte ens
ha varit i USA men dnda kdnner de ett starkt band till hiphop och dess kultur. De blir ”den
Andre” 1 allra hogsta grad dd de inte kan rdkna in sig i ndgon av de tidigare nimnda
gemenskaperna. Aven om de vill kanske de inte skulle bli valkomna eller kunna ingd i nagon

av de andra grupperingarna.*®

Hiphop-genren befinner sig dessutom i ett generationsskifte just nu. Av 1990-
talets stora hiphop-stjarnor &r det fa som fortfarande ar aktiva. De &ar antingen
doda, som Biggie & 2pac, eller sa har de satt den egna musiken at sidan for att i

stéllet satsa pa att bli entreprendrer, som Jay-Z & Puffy.*’

Har gar journalisten in mer direkt och anvander nagra specifika artister som definition pa
hiphop-industrin. Pastaendet i sig blir snabbt banalt da det pavisar att industrin kretsar runt
dessa fyra exempel. Detta exempel handlar om fyra afroamerikanska rappare som natt stora
framgangar pa listor bade i USA och resten av vaérlden. Att en hel kultur och industri skulle
kretsa runt dessa fyra personer ar en konstigt pastdende men lat oss anvanda dem som
representanter sa hittar vi genast likheter dem emellan sasom att de ar alla afroamerikaner,
fodda och uppvaxta under harda omstandigheter i olika amerikanska miljonprojekt och
ghetton. De har begagnat sig av schablon bilden av den svarta rapparen som en underdog som
kampar mot rasism, samhallet och polisens trakasserier for att bli rik och berémd. Tva av
dem, 2pac och Notorius BIG, blev mérdade under mystiska omstandigheter och blev efter sin
dod, &ven om de redan var valk&nda innan, representanter och legender inom sin genre. De
transcenderat langt Gver sin status som rappare utan ar nu legender och symboler for hela den
svarta rasen nu i likhet med ikoner som Bob Marley, Jimi Hendrix och Martin Luther King.*®
De andra tva, Jay-Z och Puff Daddy har omprofilerat sin badboy image som rappare fran
gatan till att bli finslipade affarsman som gédrna syns i kostym och i mer affarsméssiga
sammanhang och havdar med jamna mellanrum att de lagt sin rapkarriar pa hyllan d&ven om de

med viss konsekvens fortfarande ger ut musik. Trots deras slipade image flortar de fortfarande

*® SvD 2005-10-13, “Rocken kor ut rappen fran listan”, Martin Gelin 2009-03-31
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med en lite farlig och kriminell bakgrund for att bibehalla sin image som harding och

underdog.

Detta vittnar konkret om att en ursprunglig exotism bibehalls dnda fram idag da vita och
européer fortfarande underblaser och deltar i de schablon bilder som produceras och

presenteras av den svarte hiphoparen.

“Europa fick ocksd besok av hela stammar frdn de morkaste av Afrika som
halvnakna dansade och trummade sa att den kultiverade européen kunde kanna

hettan och fukten frén sin egen, inre urskog.*

Redan pa 1800-talet erbjods det alltsa de vita att titta pa nar den svarta mannen upptradde,
komplett med hoftskynken, spjut och trummor, attribut som kan overséttas i hiphop-
sammanhang som stora byxor, pistoler och en mick.

*® Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 66
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7.0 Slutanalys

Av de nio artiklar vi har valt att analysera sa ar tre stycken skrivna inom tidsrummet 1994-
1997 och resten mellan 2004-2008. De forsta artiklarna &r skrivna nar hiphop borjade synas
pa allvar i Sverige. D& det borjade ga fran enstaka hits pd musiklistorna till den totala
dominans av “svart” musik som vi har blivit mer eller mindre vana vid i dagens lége.
Artiklarna som forutom att de skiftar gravt i aktualitet av aldersskal vittnar om sma skillnader
och stora likheter. Det handlar pa manga sitt hela tiden om ett visst matt av utanforskap men
ocksa fran olika aspekter. | vissa artiklar sa tar forfattaren ett synligt standtagande for
hiphoparen och de utanférskap som de utgor i och med att tillhéra en utsatt grupp, den Andre.
De blir en indirekt hyllning till detta utanforskap som ocksa vittnar om ett visst matt av
exotism. De forsta fem artiklarna behandlar hiphop med ett ursprung fran USA medan de
resterande fyra artiklarna ar exempel pa hiphopens mottagande i Sverige fran

klubbarrangemang till "hitlistor”.

Sjdlva “hantverket” och skapandet av hiphop-musiken &r ganska asidosatt i dessa artiklar dar
fokus ligger mer pa hiphoparen som en karaktar, en typ av méanniska som lever och beter sig
likadant som resten av sina jamlikar. Hiphopen betraktas som en livsstil dar man enligt
naturen blir det automatiskt, ett sa kallat rashiologiskt tankesatt. Vita musiker har inte samma
press och kritik gentemot sig utan kan syssla mot helt radikalt motsatta konstformer utan att
det anses vara konstigt. Nar punken kom till Sverige och vita ungdomar tog denna “anarkist”-
pastadda musik till sig sa véxte detta istéllet till att bli nagot varldsligt och spannande och dér

folk accepterar denna “farliga” musikstil och tar den med en “’klackspark™.

I artikeln ”Kan en svart forfattare skriva om en kille som heter Gunnar” sé tas svarthetsfrdgan
upp dar den unge svarte forfattaren ar direkt associerad till hiphop-kulturen tack vare hans
ursprung och hudfarg. Detta gar hand i hand med artikeln om Dj Honda dar hiphopens
autenticitet forsvinner tack vare avsaknaden till det originella tankesattet, dar hiphopens

“mittpunkt” star fastsatt i det amerikanska ghettot.

Hur ”den Andre” definieras i de artiklar som har analyserats har som berdknat inga definitiva
svar. ”Den Andre” har skiftat mellan “wiggers”, folk boendes lings den bla linjen samt svarta
mén i allmanhet. Det finns flera attribut som i form av hiphop-kulturen blir aktuella i letandet

och definitionsarbetet av den Andre. Geografi, social tillhorighet, hudfarg ar bara nagra av
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dem. Men tydligt &r anda utanforskapet som hiphop for med sig, denna tydliga markering av
vad som ar hiphop och inte och vilka som darfor blir den Andre. | de fall dar vita hiphopare,
sa kallade ”wiggers” behandlas sa blir det néstan alltid en debatt om dkthet och ursprung, en
autenticitetsbekraftelse efterstravas. En vit hiphopare ifrdgasatts ofta och maste i sin tur
bevisa sin delaktighet i utanforskapet dir de blir ’den Andre”, dér annars en person med svart
hy nastan alltid blir delaktig i det utanforskapet vare sig den vill eller inte. Dér blir exotismen
valdigt tydlig da hudfargen och kulturen romantiseras och myten om den svarta vilden lever
kvar i hiphop-musikens ofta harda och mérka kultur. T artikeln “Det dkta kan vara en genuin
bluff!” framstélls den vita hiphop-artisten Eminem som en stor ironiker och jamférs med
modern tids stora poeter och diktare. Denna diskussion blir en rak motsats (bindr opposition)
mot hans samarbetspartner, den svarta hiphop-musikern och producenten Dr Dre som har
framfort likvardiga valdsamma texter sedan hans tid i gruppen NWA. Detta har dock bara fatt
honom att bli en maltavla for journalister, politiker och medlemmar av olika opinions grupper
som av olika skal motarbetar hiphop. Den vita ar da en ironiker medan den svarta vilden utgor
ett reellt hot hos lyssnaren som fruktar honom och det han ar kapabel till att gora. Detta blir
mer mottagligt hos lyssnaren beroende pa dennes referensramar. Nar en vit rappare sager att
han ska sla ihjél dig med en rostig spik och &ta dina inalvor blir det sa absurt sa det &r ironi
medan om en svart rappare sager samma sak sa ar det ett reellt hot, ndgonting man faktiskt

fruktar att artisten ar kapabel till att gora.

Den har diskuterade gangster-rappens exponering av den svarte mannen som
monster och amoralisk njutare har sina forutsattningar i stereotypier med lang
historia. Redan upplysningsfilosoferna hade i intensiva diskussioner om olika
rasers egenskaper och kvaliteter relaterat till kroppslig expressivitet med den
svarta rasen och intellektuellt arbete med den vita ( Gilman 1982 ). Den
vasterlandska rasismen gjorde via denna typ av klassificeringar och
kategoriseringar den Andre till an underlégsen varelse som var mindre vérd.
Den tyske filosofen Hegel (1970 bd 12 s 122 ) hévdade t ex att >> Negern
representerar den naturliga, den vilda otyglade, manniskan. Vill man forsta
honom riktigt méste man bortse fran allt vad respekt, sedlighet och kanslighet

heter: i denna karaktar kan man inte ens finna nagot avlagset manskligt.>>

Hér visar Sernhede tydligt att detta inte dr en isolerad iakttagelse enskilt gjord av oss i och
med analysen av just dessa artiklar utan att denna grad av exotism och rasism &r historisk

uttryckt och dokumenterad, d&ven om den i nutid inte ar lika grov och hart uttryckt. Denna

%0 Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 76-77
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grad av exotism genomsyrar i princip alla de artiklar som vi analyserat pa olika satt. Ett
exempel &r ndr hiphoparen i flera artiklar som behandlar Kklubblivet i Stockholm en
valdsbenagen oonskad publik dar alla dras 6ver en kant vilket gor att krogare och arrangdrer
har valt att stanga ut en hel publik helt och hallet. Oavsett om krdgarna och arrangérerna
valjer olika satt att valja bort dem pa utan att uttryckligen séga vilka som inte ar valkomna
kan vi lasa in att det handlar om en invandrarpublik som inte &r 6nskad och aven dar handlar

det om den okontrollerbara, valdsamma vilden.

Det blir i det har fallet nar det galler en publik eller grupp att klubb och krogbesokare pa vissa
satt valdigt tydligt hur olika definieringar gors angaende den Andre dven om den ar baserad
pa en myriad av olika fordomar mot ras, klass och socialstatus sa dras alla sa kallade

hiphopare med i fallet och banlyses fran aktuell klubb eller krog.

De attribut som &r aktuella inom hiphop till exempel kl&dstil ar ett tydligt satt att se vilken
tillhdrighet man kan anta att en person véljer att tillhéra. De 6verdimensionerade byxorna och
troéjorna, gymnastikskorna, olika huvudbonader som ofta &r av speciella mérken, som har
blivit synonyma med hiphop. Dessa attribut har olika varde i olika situationer. Till exempel
om en vit eller en svart bar dessa klader sa finns det olika vérderingar som appliceras pa den
personen. Om en vit anvander alla klader och attribut som anses vara hiphop sa kan denne
anda fa kampa for validitet for att passa in i hiphop-kulturen. Den maste alltsd kdampa for att
bli den andre ofta genom att h&vda sig genom attribut. Medan en svart blir tagen for given att
denne tillhor hiphopen oavsett vad denne har pa sig. Det har ett flertal ganger rapporterats i
media om svarta/morkhyade artister i Sverige som inte kommer in pa de krogar som samtidigt
spelar deras musik. Hiphop och svart kultur har varit i ropet och trendsattande inom musik,
mode och kultur i flertalet decennier men annu har inte en svart accepterats som gast pa en
klubb/krog. Har ar det ett fall av exotism blandat med rasism. Dar man lockas till den mérka
kulturen via mode och musik sa & man néjd med att se det pa tv och pa sakert avstand medan
man i realiteten vill omge sig av en vit omgivning som anammat den svarta kulturen. Negern
ska hallas pa avstand bakom en glasruta medan modet, kulturen och stilen ar valkommen att
anammas. Den delen som vill halla den Andre pa sakert avstand medan man kan plocka upp
vissa delar av kulturen kdampar for att halla den mérka delen av hiphopen pa avstand medan
det finns en lika intensiv kamp for att bli s& “svart” s mojligt. Dér autenticitet, att vara “dkta”
ar extremt viktigt. Dar en vit kan kampa valdigt hart for att distansera sig fran den vita

hudfarg denne har for att kunna bli accepterad i hiphop-kulturen. 1 flera artiklar sa forsvaras
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svarta rappare fran en utomstaende of6rstaelse dar journalisten tar sida for hiphop-kulturen
samtidigt som man sjalv anser vara del av kulturen och den Andre och den samhdrighet som

det innebar.

| USA och England gar de unga, vita mén som pa detta sétt identifierar sig med
svart kultur under beteckningen >>wiggers>>. Med hiphop-musiken har det véxt
fram en hel sub-klass av vita grupper som inte bara gér svart musik och foérsoker
efterlikna svarta utan t.o.m. ser ut som svarta och ocksa av andra vill bli

betraktade som svarta.>

Denna jakt pa autenticitet kan ocksa ta en annan form. | artiklarna som behandlar vita hiphop-
grupper som till exempel House of Pain som betonar att de inte forsoker vara svarta utan
forsoker vara sig sjalva och relaterar till sitt ursprung som irlandare som &r en utsatt
invandrargrupp i USA ocksa kanda for att sla underifran och upp i likhet med de andra
mdorkhyade minoritetsgrupperna i USA. Det blir en autenticitetsvalidering i detta eftersom de
vita medlemmarna av gruppen inser att det bara skulle lata konstigt om de gick ut och
forklarade att de ville vara svarta utan betonade sitt ansprak pa en egen minoritetsgrupp i
USA som &ven om den utgdrs av vita kan genom sin klass och sociala status kan jamforas

med de svarta 1 USA och pa detta sétt validera sig som “dkta”.

>! Sernhede (1996) Ungdomskulturen och de andra, 19
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8.0 Slutdiskussion

Né&r vi borjade diskutera att skriva en uppsats som undersoker svensk journalistik runt
hiphopmusik sa hade vi ett flertal daliga erfarenheter bakom oss dar vi ansag/anser att media
inte bara bedrev en form av diskriminering utan ocksa inte ofta tog hiphopmusik pa allvar.
Manga ganger méttes hiphop av journalistik som inte bara var oinsatt utan mottes ocksa
manga ganger av ignorans och ointresse. De vi efterlyste var serids journalistik dar en
skribent behandlade kulturen och musiken med den respekt som varje genre fortjanar nar den
ska behandlas. Ett problem nar vi borjade gora var research och forma uppsatsen var att
ingangsvinkeln som vi manga ganger fick omvardera da det inte var sa enkelt som vi kanske

forestallt oss.

Vi kunde inte bara ta exempel och hitta saker som vi tyckte var felaktigt utan det visade sig
vara mer komplext 4n sd. Aven om vi bada forfattare av uppsatsen anser oss vara valdigt
insatta i kulturen och musiken sa fanns det fortfarande hinder som behévde 6verkommas och
framforallt behovde vi fokusera vart syfte. Syftet som i vart huvud vart enkelt, direkt och
logiskt framkom mer och mer som svardefinierat, krangligt och pa manga satt ganska osmart.
Dér behovde vi tdnka om. Det som senare blev nyckeln till vart resonerande och skrivande
blev att hitta en teoretisk infallsvinkel. 1 detta fall den Andre och exotism. Detta blev en
nystart dar vi blev tvungna att destillera ner mycket av vart resonerande till smalare och mer
raffinerat tankande vilket omedelbart gjorde processen mycket svarare for oss. Till den grad
att vi vid tillfallen kunde frdga oss om detta fortfarande var intressant for oss att skriva om.
Det vi kom fram till att i slutdndan var vi ute efter samma sak som tidigare, vi var helt
tvungna att tanka lite annorlunda och framforallt anstranga oss hardare. Syftet blev
omvarderat och fragestallningarna omprovades flera ganger tills vi kom fram till slutresultatet

som symboliserar vad vi ville ha ut av vart arbete.

Ett annat stort hinder var avgrénsningen. Vart skulle vi borja och framférallt sluta? Vi har
tidigare last en uppsjo av bocker, artiklar och andra texter om hiphop och allt kulturen
innebér. Vi har till och med varit delaktiga aktivt i offentliga debatter och foéremal for
intervjuer och andra mediala bidrag som ror hiphopens kultur och musik. Detta fargade oss
enormt och gjorde det svart att transcendera det och tanka om pa ett sa rationellt satt sa
mojligt. Kannedomen gjorde det ocksa svart att vélja vad vi tyckte var bra och daligt. Vilka

kallor av information som var bast pa olika satt. Detta utmynnade i att tillsammans med
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arbetet runt att forma ett syfte och inriktning till att vi helt enkelt bérjade fran noll. 1 samband
med detta sa arbetade vi stegvis med att utforma ett urval. Hiphop-kulturen blev till hiphop-
musik, media blev till skriven journalistik som blev publicerad svensk journalistik och sa
vidare jobbade vi parallellt med research arbetet med var urvalsprocess. | slutandan efter en
hel del letande och lasande sa fastnade vi for de artiklar som for narvarande ar del av
uppsatsen. Vi kunde se vissa trender inom journalistiken som samtidigt kunde bekréaftas av
vara tidigare upplevelser att hiphopen har cirkulerat i Sverige under tre artionden och hela

tiden med varierande attityd fatt uppmarksamhet i olika medier.

Sedan mitten av 90-talet har vi efter en databassokning sett en stadig 6kning av intresse fran
media och inte minst ett seriésare intresse. Det marks att journalistiken gatt fran ett
sensationsintresse till en mer serids och genuin rapportering. Detta har vi tolkat som en
brytpunkt da den svenska medierapporteringen om hiphop har gatt fran en trend till att
betraktas som en kultur. Detta stod for manga klart sedan lange, inte minst hos utévarna av de
olika grenar inom hiphopen, men vi anser att det i Sverige tog till mitten av 90-talet till
hiphop fick ett ordentligt fotfaste i Svenska medier. Vidare har vi i var analys hittat manga
delar som &ven fast hiphopjournalistiken har utvecklas sa finns det fortfarande manga
yttringar av ett utanforskap representerat av den sa kallade hiphoparen. Hiphoparen kan
nastan uteslutande i alla artiklar kallas for den andre aven om det finns méanga olika former av
utanforskap representerat. Samtidigt som bade rasism och exotism &r narvarande flera ganger

i artiklarna.

En huvudfrdga i analysen dr vem dr “den Andre” i forhéllandet mellan massmedia, i detta fall
journalisterna, och “hiphoparna”? For att vi ska kunna ga vidare i analysen och bemdta
resterande av de fragorna vi vill forsoka besvara detta. Ett uppenbart svar &r “hiphoparna”
eftersom de ar de som tillhor en subkultur. De &r de som gor motstand och star utanfor den
norm som utgor de kriterier for det “normala”, vilket dr en tydlig markering for vilka som star
utanfor och innanfor det vill saga vilka som &r och inte &r ”den Andre”. Det finns manga olika
skal till varfor en utévare/medlem av hiphop-kulturen skulle definieras som ”den Andre”. De
koder som finns for att tillnéra kulturen innefattar klader, sprak, musik, manér och andra
attribut som klart och tydligt markerar ett utanforskap. I den aspekten ar “hiphoparen” ”den
Andre”, men enligt forfattarna &r det mer komplicerat dn sd. Enligt oss gar det inte att helt
klart definiera endast en hiphopare” som ”den Andre” for hans/hennes tillhdrighet till hiphop
som grupp. Med detta pastaende i atanke sa vill vi forst och framst diskutera pa vilka sétt man
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kan resonera fOr att nyansera var analys runt begreppet den Andre” i forhdllande till
hiphopen. Vi anser att det forst och framst inte gar att definiera “hiphoparna” som en
homogen grupp utan det finns flera olika grupperingar inom gruppen och dessutom pastar vi
att hiphoparna” under det senaste decenniet utgor en sa pass stor grupp som dess utom gatt
14ngt forbi den subkultur status som de hade niir “hiphopen” rotades i Sverige och blivit en sa
pass stor gruppering sa att det gar att vanda pa steken och séga att det ar journalisten som &r
”den Andre” och utovaren/medlemmen av hiphop-kulturen som utgér det “normala” utifran

de preferenser som de lever efter i.

Men det finns ocksa ytterligare en komplikation vilken bestar i att den senaste tiden som vi
tidigare beskrivit att det finns ett mycket storre intresse for journalistik som &r hiphop-
orienterad vilket betyder att det nu finns hiphopare” som nu &r journalister vilket betyder att
definitionen av vem som #r “den Andre” blir vildigt svar att géra. Da maste vi gora en
omvardering av vad som ar kriterierna individuellt per artikel och text for da utgor bade
journalisten och objektet som journalisten skriver om teoretiskt ”den Andre”. Den forsta
problematiseringen dér vi vill poéngtera att en "hiphopare” inte dr en homogen grupp dr nagot

som vi, forfattarna, anser vara nagot som varit ett faktum sedan hiphopens fodelse.

Vi har tidigare gatt igenom de fyra olika “element” som utgdr en grund for hip-hop kulturen (
breaking, graffiti, dj'ing och rap ). De fyra ”elementen” som utgor en grund i den kultur, som i
ett samlingsnamn kallas Hiphop, &r trots deras samling valdigt olika. Det finns ingenting som
sager att en person som sysslar med graffiti lyssnar pa rapmusik eller att en rappare gillar att
dansa. I begynnelsen sa var de fyra “elementen” néra anknutna men de har pa manga olika
satt glidit isdr och det har pa senare tid diskuterats att ursprungs “elementen” borde ersattas av
nya “element”. Detta insuerar att “hiphoparen” inte alltid d&r en homogen grupp utan att det
finns méanga olika sorters individer som dr “hiphopare” och da blir det svart att generalisera

och kalla dem for ”den Andre” som grupp nir det dr mer en fraga om grupperingar inom

gruppen.

Pa detta har vi en I6sning som till viss del hjélper till, vi har valt bort stora delar av den
ursprungliga kulturen genom att inrikta oss mot den musikaliska delen. Det vill séga att vi
utesluter vitala delar av den ursprungliga hiphop-kulturen for att rikta oss mot det deltagandet
som det innebér att lyssna pa hiphop-musik. Har finns det ocksa enligt oss ett behov av att

vidare dissekera vad man kallar en “hiphopare”. Det forsvarar forsoken att ringa in
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“hiphoparen” da det inte langre handlar om de stereotyper som tidigare funnits. Att direkt
kunna peka ut vem som lyssnar pa hiphop kan inte langre begransas till séackiga byxor eller
andra yttre attribut utan nu nar hiphop-musik ligger hdgst upp pa radio och tv-listor i Sverige
kan man anta att det finns manga fler &n de som kallar sig "hiphopare” som lyssnar pa
musiken. Det betyder ocksé att det utanforskap som “hiphop” representerat tidigare tappad
udden och nu representeras av en nyvunnen tillhérighet hos den stora massan. Detta
kompliceras ytterligare av en uppdelning av “hiphoparen” och hiphop-musiken som

successivt vaxt och forgrenat sig anda sedan det globala genombrottet.

Efter att ha gatt igenom ett stort antal artiklar sa kan vi se att férhallningssattet till hiphop som
en konstform ar valdigt diffus. Hiphop forknippas mer som en livsstil dar utévaren vilken
efter uppvaxtort och hudféarg ar direkt associerad till kulturen. Detta blir da ett stort problem
da dessa rasistiska antaganden fortfarande lever kvar i dagens samhalle vilket har vandrat
mellan olika musikstilar dar fordomen har lyst stark. Detta ar valdigt mérkbart i artiklarna dar
musiken blir asidosatt och personen bakom musik fungerar mer som en symbol vilken
antingen glorifieras eller hatas. Det mérks av att ’svart musik™ &r mer komplex att debatteras
inom media d&r journalistiken antingen &r oserids eller oGverarbetad dar en avsky till
musikstilen finns mellan raderna. Det ar dven intressant att se varfor det ar sa komplext att
skriva om svart musik utan att trampa pa nagra tar dar en forsiktighet rader over att inte verka

vara inskrankt, vilket dven tyder pa en distansering.

Det &r problematiskt med de autenticitetskrav som hiphop-kulturen har pa sig. Det kan handla
om hiphop som en gatukultur frain New York dar det maste se ut exakt som i de gamla
filmerna (t.ex. Wild Style, Beatstreet) fran borjan av 80-talet, samtidigt som det kan
presenteras som nagot farligt efter NWA's texter och musikvideos. Detta ar ndgot som andra
musikstilar inte behdver genomlida i samma utstrackning. | artikeln dar Eminem anses vara
mer accepterad som en komiker utan autenticitetskrav tack vare sin hudférg ar ett bra exempel
pa hur hiphop forvantas vara. Detta ar dock en process vilken bade har skapat mer fordomar
samt genererat pengar dar musiken tillsammans med en tuff och pahittad attityd efter en
marknadsundersokning har salts som en produkt. Detta ar i samma utstrackning som
porrindustrin &r sa ofantligt stor, skivbolagen vet vad de kan sélja och anpassar musiken
darefter. Dock sa har detta skapat en storre klyfta till hur hiphoparen/afroamerikanen

forvantas vara. Det finns dock ingen ursakt till varfor fordomarna vaxer genom separata
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snedsteg, rasismen bygger pa storre ting dar vi nu har natt ar 2009 och dar diskussionen av

”svarthet” fortfarande ar komplex.

Den exotism och rasism som vi upplever att journalistik praglas av finns kvar i hdg grad och
ett problem &r hur man forhaller sig till kulturen da kulturen i sig har blivit knuffad over
kanten samtidigt som den begatt sjalvmord flera ganger om. Hiphopare som gor ansprak pa
att vara mer dkta an andra séger att hiphopen ar déd och yngre generationer sager att den
gamla hiphopen &r trakig medans den nya ar vad som galler. Listorna och framgangen har
segregerat och forvirrat medlemmar av hiphopkulturen samtidigt som den genom dess manga
forgreningar och genrer inom genren har rort sig sa langt bort fran sin ursprungskultur att det
ar svart att se den. Men det pagar en stor kamp runt detta d3 artister och purister” kiimpar for

en svunnen tid och dess ideal ska aterupprattas.

Nya medier har fort stilen till manga nya nivaer och ingen av forfattarna tror att det nagonsin
kommer att bli detsamma och fragan ar varfor man skulle vilja. Kultur frodas i och med
utveckling vare sig bra eller dalig maste man se till for och nackdelar for detta. Vi har utsatts
for journalister som klatt ut sig i sackiga klader och snackat slang i tron att vi skulle kunna
relatera till honom da, medan allt som hande var ett naturligt avstandstagande samtidigt som
vi har statt i konsertpubliker och kant en tillhrighet néar till exempel rapparen Common pa
90-talet besokte Sverige och uttalade sig pa scenen att alla i publiken oavsett hudfarg var
”Niggas” da det var ett ’state of mind” inte en ras eller hudfarg. Att vara ndra en kultur under
sina forsta tva decennier i vérldens rampljus & omtumlande och man utvecklar en skepsis mot
journalism naturligt dd man upplevt den ignorans som det innebar under tidigt nittiotal. Nu
har detta andras pa valdigt mycket men det finns som vi pavisar i analysen fortfarande stora
sprickor i den journalistiska rustningen bade med exotiska och rasistiska fortecken.

Uppsatsarbetet har for oss varit modosamt arbete da vi hade manga asikter ganska bestamda
innan och inte var sarskilt intresserade att &ndra dem eller ens forska runt dem. Men under
arbetets gang sa hittade vi en del luckor i vara argument vilket gjorde arbetet mer intressant
samtidigt som det var svart. Det ar omojligt for oss att vara helt opartiska nar vi har en sadan
bakgrund inom hiphop som vi har men vi tycker att vi har lyckats att behalla ett analytiskt
forhallande till artiklarna och rett ut pa vilka satt de har sett pa den Andre samtidigt som vi

jobbat hart for att svara pa vara fragestallningar sa tydligt sa mojligt.
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Varfor gors jamforelser mellan invandrarkillar fran fororten och den kommersiella gangster-
hiphopen? Ar detta en direkt koppling till afro-amerikaner i New Yorks slumomréaden dar
segregationen gar ihop med musiken? Sverige har efter erfarenhet olika typer av grupperingar
inom hiphop-kretsarna vilka i nuldget omfattar fororts-hiphop, innerstads-hiphop i
storstaderna samt smastads-hiphop. Dessa kan musikmassigt lata likadant, men stampeln finns
anda dar om vart den har skapats och av vem. Detta ar precis pa samma satt som den unge
svarte jazzskribenten forvintas lyssnas pa hiphop sa har “afro-amerikanen” istéllet bytts ut
mot invandrare i allmanhet. Fordomar gar nog aldrig att radera da det ingar i manniskans
natur att vara skeptisk mot det okanda och detta inkluderar alla kulturer, etnicitet med mera.
Det viktiga ar dock att inte propagera om nagot som man inte &r insatt i, speciellt om ens jobb

ar att kommunicera med folket.
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Bilagor

Kan en svart forfattare skriva om en Kille som heter Gunnar?
Svenska Dagbladet

- 1997-10-31

- Sida: 20

Forfattare: annina rabe

Det finns vissa saker som underforstatt forvantas av en om man ar forfattare. | synnerhet om
man &r en yngre svart forfattare som skriver om svarta manniskor i Los Angeles. Till exempel
forutsatts man skriva om hiphop.

Man bor inte ha en huvudperson i sin bok som heter Gunnar och man forvantas definitivt inte
ha ingaende kunskaper om klassisk litteratur.

Paul Beatty ar inte sarskilt inne pa hiphop, och i hans debutroman The white boy

shuffle (pa svenska heter den Svart harakiri) forekommer mer jazz an

gangstarap. Anda namner nastan alla recensioner av boken slentrianméssigt

hiphop. Det stalls som sagt vissa bestamda krav pa unga svarta forfattare.

- Nar jag skrev dikter forut var det en kdnd poet som sa att "Pauls dikter &r ju

véldigt bra bla bla bla, men han kan inte bestamma sig for om han vill vara

street eller akademiker". Det var underforstatt att man inte kunde vara bada

sakerna pa en gang. Sant kategoriserande gér mig helt galen. Vare sig man kallas

street eller akademiker behandlar man ju samma @mnen, fast pa lite olika sétt.

Paul Beatty ar tillrackligt street for att inte vara trakig, men samtidigt

bildad nog att bestro sin text med diverse referenser till vérldslitteraturen.

Nagot som standigt tycks forvirra kritiker och journalister.

- Det &r roligt att se hur politiskt korrekta forsoker att inte visa sina

fordomar. De sager t ex lite forsiktigt "Paul, var har du lart dig sa mycket om<br> japansk
litteratur?"

Mycket av handlingen i The white boy shuffle gar ut just pa att driva med

stereotyper och fordomar. Huvudpersonen lyckas vara fel var han an hamnar.

Dessutom heter han alltsa Gunnar, och det &r svart att komma ifran att det ar

ganska konstigt med en person som gar omkring i Hillside i Los Angeles och heter<br>
Gunnar.

Nar boken borjar bor han i ett helvitt omrade i Santa Monica och umgas bara med

surfare, men hans mamma tycker att man maste soka sina rétter och snart flyttar

familjen till Hillside, ett betydligt brakigare omrade. Flytten blir nagot av en<br> chock for
Gunnar, som gommer sig fran gangbraken bast han kan och tréstar sig

med att lasa Homeros. Gunnar ar urtypen for en anti-hjalte, men pa nagot

markligt satt lyckas han under bokens gang bade bli basketstjarna och en<br>
messiasliknande ledare som uppmanar alla svarta att bega sjalvmord, eftersom de
fortfarande efter ar av kamp blir behandlade som skit. Boken ar rolig, elak, arg

och extremt ironisk.

- Jag ar valdigt cynisk av naturen. Jag kan inte ra for det. Det ar val mitt

sétt att hantera saker och ting. Samtidigt antar jag att det finns en risk med

att vara for cynisk. Ibland har lasare kommit och anklagat mig for att

forespraka sjalvmord. Hm, don't think so. For mig beskriver boken ett slags

optimistisk pessimism. Optimismen ligger i humorn och i att han hela tiden<br> fortsatter att
hitta nya l6sningar.

I sin jakt pa nagon slags sanning eller atminstone en uthardlig tillvaro stoter

54



Gunnar pa allt fran separatistiska svarta grupper till vdlmenande vita

radikaler.

Alla drivs det hejdIést med och ingen skonas, oavsett hur bra eller daliga motiv
de har. Paul Beatty tycker inte om grupperingar.

- Nar jag gick pa universitetet var manga jag kande valdigt aktiva i olika
grupper. Men hur idealistiska de &n var i borjan sa hamnade grupperna forr eller
senare i interna kaos och problem. Mycket handlar om ledarskap; det & omgjligt
att ha makt utan att missbruka den.

White boy shuffle utspelar sig till stor del i Los Angeles, men sjélv bor Paul
Beatty i New York.

Han gillar Amsterdam och skulle gérna flytta dit, men misstanker att det inte
skulle vara sa bra for hans karaktar.

Forutom romanen har han ocksa gett ut tva diktsamlingar (Big bank take little
bank och Joker, Joker, Deuce) som rekommenderas om man gillar att l&sa dikter
som sager viktiga saker pa ett rattframt och roligt satt. Men nu vill Paul

Beatty inte skriva mera dikter. En av orsakerna till det & New Yorks
pretentidsa poesiscen.

- Hela den dar spoken word-grejen, jag ar sa trott pa den. Om jag flyttade till
Amsterdam kanske jag skulle borja skriva dikter igen.

Svart harakiri av Paul Beatty finns i din bokhandel.

Bildtext: Paul Beatty

©Svenska Dagbladet eller artikelforfattaren.
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Yo, vidga hiphopvyerna House of Pain gor uppror mot forortstristessen
Goteborgs-Posten

- 1994-09-16

- Sida: 5

Forfattare: MASUI ANETTE

Ar du en av dem som bojkottat hiphop, som anser att det ar inte ar musik for dig, att det inte

ar musik éver huvudtaget? Eller tillhor du skaran som sndat in pa en viss typ av rap, som tror

att hiphop ar synonymt med Latin Kings eller

Snoop Doggy Dogg?

Da &r det dags att tanka om. Tid att vidga vyerna.

Hiphop av i dag ar mer varierat &n sa.

Folk atervander chockskadade fran deras konserter. De verkar som en avrivning,
ett uppror mot all trakighet.

Sa bildades ocksa House of Pain som en reaktion mot den forortstristess som
trion véxte upp i, utanfor Los Angeles.

De har gjort sig kdnda som ett supande, ointellektuellt partyband och gor inga
forsok att framsta annorlunda nar GP Aveny traffar dem. Danny Boy har slagit sig
ner pa en stol och forsoker modosamt klamma en finne pa nasan, DJ Lethal leker
leende med sin icke oansenliga 6lmage och militarkladde Everlast roker en joint
och forsoker svara pa fragorna men avbryts av hosttattacker som Gvergar i
skrattanfall. Det som skulle blivit en intervju blir snarare ett skadespel.

Alla tre &r hoga som hus, vilket delvis forklarar deras lattantandlighet under

vart samtal, ibland uttryckt i hotfulla 6gonkast, ibland i ansatser att kasta

stolar pa journalisten.

Men &ven till vardags har House of Pain rykte om sig att vara ett gang
lattprovocerade brakstakar, vars aggressiva installning gett dem ett
attitydproblem som tursamt nog &r en saljande image for hiphopband. Att denna
pose inte ar konstruerad framgar av att pojkarna var problembarn redan innan
bandet bildades. Deras taggighet &r inte en forsvarsattityd som gettoliv har
framtvingat utan den provocerande attityd man lagger sig till med i en
spanningslos tillvaro. S& man kan nog snarare saga att House of Pain-projektet
har haft en dampande effekt pa pojkarna, som inte langre behdver roa sig med
smatjuveri och slagsmal for att fa fras pa vardagen. Men an i dag hander det att
Everlast norpas av lagens langa arm for olaga vapeninnehav.

Affarsambitioner

House of Pain bestar av rapparen och latskrivaren Everlast (Eric Schrody),
fixaren och idémakaren Danny Boy (Danny O'Connor) och discjockeyn/producenten DJ
Lethal (Leor DiMant).

Everlast ar fodd pd amerikanska ostkusten men flyttade med familjen till
Kalifornien ndr pappan fick jobb dér. I de nya omgivningarna dréjde det inte
lange forran han borjade rappa, springa pa hiphopklubbar och agna sig at
graffiti. Han blev medlem i Ice-T:s Rhyme Syndicate och flirtade en kort tid med
en solokarriar.

Danny Boy ser House of Pain som en sprangbrada till andra affarsambitioner. Han
ager 50 procent i en kladkedja och har initierat 6ppnandet av en

pizzarestaurang, House of Pizza, som han &ger tillsammans med Everlast och
filmstjarnekompisen Mickey Rourke.

DJ Lethals pappa &r professionell gitarrist och flyttade hela familjen fran
Lettland till USA pa 70-talet.

Trions forsta singel Jump Around slapptes 1992 och salde mer an en miljon
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exemplar, deras sjalvtitulerade debutalbum ungefér lika mycket. Senaste albumet
kom ut i juli i ar och heter Same As it Ever Was. Plattan ar en uppvisning i
hardcorerap med punkiga texter och ett slapigt, sugande partygung, kryddat med
skojiga trumpeter.

Utdver musiken har tva av pojkarna det gemensamt att de har irlandska rotter.
Deras situation ar langt ifran unik da det i varje storstadsomrade i USA bor
hundratusentals manniskor som gor ansprak pa ett irlandskt ursprung. I Los
Angeles inte mindre &n tre miljoner. De forsta irlandarna anlénde till USA som
politiska fangar samtidigt som de forsta afrikanerna fordes dit som slavar, men
fran mitten av 1800-talet och framat har inflyttningen av ekonomiska och
politiska flyktingar okat kolossalt. Emigrationen till USA pagar fortfarande da
Irland i dag plagas svart av arbetsloshet och inbordeskrig.

Irl&andska amerikaner

Som Irlandéttlingar i Los Angeles har House of Pain konstruerat en identitet at
sig sjalva och introducerat hiphoppubliken for vit irlandsk- amerikansk rap.
Grabbarna betonar sin irlandska identitet, men kanske mer genom sin supa och
slass-attityd an patriotiska hyllningstexter. Manga &r de som retar sig pa dem
och tycker att House of Pain &r "wiggers", det vill sdga vita hiphopare som
forsoker dra vaxlar pa sitt ursprung pa samma satt som svarta rapartister.
Everlast haller dock inte med:

-Jag skulle inte jamfora det med afrocentrism. Vi tanker inte pa Irland som vart
moderland, i betydelsen "lat oss resa hem!". Vi rakar bara vara irlandska

amerikaner, liksom. Afrocentrism handlar mycket mer om att komma i kontakt med

Afrika. Vi talar bara om for folk varifran vi kommer!

Bildtext: House of Pain tycker inte att de gjort sig fortjanta av epitetet "wiggers": -Vi forsoker

inte vara svarta, vi ar bara oss sjélva!
©Goteborgs-Posten eller artikelforfattaren.
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- Det dr en massa problem med er publik, sade den upprorde klubb-bokaren stréangt. En vaska
hade forsvunnit pa klubben dar jag var perifert inblandad: ett veckoarrangemang som lockade
framfor allt en hiphop-publik dar manga kom fran omraden langs bla linjen.

Den forsvunna vaskan, som senare visade sig vara bortsupen och kom tillrétta, rackte for att
bokaren skulle komma ut med sitt hjartas mening om forfarliga forortare som inte kan bete
sig. Senare fick jag hora om en vaskstold pa hans egen indiepopklubb, men da bedémdes
varken brottet eller brottslingen utifran sin musikaliska eller stockholmska hemvist.

Tanker pa incidenten nar jag laser Rodeos klubbredaktor Farnaz Sajadi. Under rubriken 2007
hérjar Hiphop-forbuden som en medeltida pest pa Stockholms klubbar" gor hon upp med
klubb&gares styvmoderliga installning till hiphop. Publiken &r icke-6nskvéard, konsumerar for
lite i baren och brakar mer &n alla andra pastar vissa klubbagare som istéllet vill ha in
kopstarka, hippa medieméanniskor pa sina stallen. Om det har &r Stockholms klubbvérld 2007,
da vill jag inte vara med.

Klubb/konsert

1. Arabiska vibbar i Solna

Substitutet for oss som lider av latent langtan till Kairos eller Beiruts nattklubbar heter Carte
Blanche och ligger i Solna industriomrade. Haket, till vardags lunchrestaurang, ar
ateruppstandet efter en brand. Fran och med imorgon gar det att ta pendeln norrut for
libanesisk meze och rumpskak till arabiska nattklubbsklassiker, férmodligen framférda av
stéllets Sodertaljebaserade miniorkester.

Carte Blanche, imorgon kl 20 - 03. Dalvagen 24 - 26, Solna. Entré 350 kronor inklusive mat.
2. Dancehall med Trinity

Ett av Stockholms &ldsta, och i konkurrens med Topaz, kanske finaste soundsystems snurrar
sitt bésta urval av dancehall, roots, r&b och soca.

Trinity Sound presents Reggae night bash, imorgon kl. 22 - sent. Fabriken, Strandbergsgatan
51, Stadshagen. Entré 80 kronor.

3. Finsk electrofest

Ar finska electrosnubbarna Them Shepherds nyskapande for att "de ar s& avskilda ifran
omvaérlden”, undrar forfattaren till utskicket om Helsingforsduons stockholmsbesok.
Helsingfors avskilt fran omvarlden? Knepig fraga. Nu har de finska electrosnubbarna i alla
fall lyckats lamna den pastadda isolationen i st for ett gig pa Tranan.
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Them Shepherds, Pavan, SAMO & Kool DJ Dust, torsdag, Tranan, Karlbergsvégen 14.

4. Turkisk pop pa Sodran

Lordagslangkoraren Outernational ar en snuttefilt for alla som suktar efter kombon turkisk
pop/magdansklassiker/baile funk/kubansk salsa/sydafrikansk ragga/nordafrikansk hiphop med
mera.

Outernational, l6rdagar kl 19 - 02, dj och entré pa 60 kr fran kl 21. Sodra teaterns foajé.

For dvrigt

Tvangsmatas Spy Bar-gasterna med huggorm? Enda behallningen av forra helgens
studiebesok var det running man-revivande dansparet.

©Svenska Dagbladet eller artikelforfattaren.
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amerikansk hiphop inte kunde bli mer infantil kommer snap music som precis som crunk
bygger pa skrikiga call and response-refranger och enkla keyboardriff, men annu mer
sparsmakad produktion.

I den storsta snap-hitsingeln, D4Ls Laffy Taffy ar beatet reducerat till en monotont upprepad
syntslinga med en efterhangsen diskant som paminner om ljudet av ett fingerknapp - vilket ar
det ljud som gett genren sitt namn. Det & musik som néstan verkar skapad enbart for att séljas
som ringsignal pa grund av rytmernas enkelhet. Martin Gelin

©Svenska Dagbladet eller artikelforfattaren.
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