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INLEDNING

Hip-hop /.../ typ av ungdomsdans till rytmisk, gymnastisk musik /.../ &v.

om en ungdomskultur déir dans spelar en stor roll. '

I det visterlindska® samhille finns flera olika ungdomskulturer, exempelvis hiphoppare,
punkare, hardrockare, syntare och skinheads. De flesta ungdomar tillhér ndgon grupp, dock i
olika grad. Jag tror att det finns ett stort behov hos ungdomarna, speciellt i dagens samhiille,
att tillhora en grupp dé det stérker ens jagkénsla och samtidigt &r identitetsstirkande. For mig
ar detta amne intressant och viktigt i min kommande roll som pedagog och samhillsvetare.
Ungdomarnas olika val av grupptillhorighet kan spegla deras vardag och da tycker jag att det

ar av vikt att vara insatt i hur ungdomskulturer ge sig till uttryck.

I grundskolans kursplan for samhillskunskap stér bland annat att ménniskor formar och
formas av det samhélle de lever i. Eleverna ska fa insikt i hur andra grupper tanker och lever
och ddrmed oka sin forstaelse for omvérlden i dess olika former. Denna forstdelse &mnar
ocksa bidra till att eleverna kan motivera sin stdndpunkt och ocksé motverka rasism och
fortryck.’ Att som pedagog fa dkad insyn och forstaelse for en del av ungdomskulturerna

kdnns som en viktig del da jag far 6kad forstaelse for mina framtida elever.

Denna studie handlar om undersdkningar av den s kallade hiphopkulturen. Syftet ar att se

huruvida ungdomar i Sverige anammar hiphopkulturen och tillimpar den i vardagen.

! Nordstedts, Plus. Svensk ordbok + uppslagsbok, (1997), s. 427

2 Med visterlindskt avser jag personer som bor i ett visterlandskt samhille, jag ligger ingen vérdering i var de
harstammar ifran.

*http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV &ar=0304&infotyp=24&skolform=11&id=3887&extrald=
2087 2004-02-19, k120.00
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SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med denna uppsats dr att studera hiphopkulturen i en mellanstor svensk stad. Vad
innebdr det for dessa ungdomar att vara hiphoppare? Vad har det betytt for dem? En del
ungdomskulturer har i hog grad kommersialiserats, detta géller i hog grad hiphopen, som
bland annat har blivit en stor genre inom musik. Darfor ar jag dven intresserad av hur
ungdomarna ser pa att hiphopen dr s& kommersialiserad. Det finns vissa sédrdrag som
utmarker hiphopkulturen, den 4r drogliberal, har en véldigt nedvédrderande kvinnosyn och
stiller sig positiv gentemot vald till poliser. Jag dr dven intresserad av att se hur svenska

hiphoppare ser pa detta.
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DISPOSITION

Néstkommande avsnitt som presenteras dr Bakgrund dir jag ger en bild av om vad ungdom
anses vara och nir ungdomstiden borjade uppstd. Jag beskriver dven ndr ungdomskulturer
borjade uppsta och varfor. Efter detta stycke kommer Tidigare forskning dér jag presenterar
forskning om ungdomskulturer och vad den har kommit fram till. Efter det sa presenterar jag

ett stycke om ungdomskulturer, vad det 4r och dess historia.

Stycket efter handlar om Olika perspektiven inom ungdomskulturforskningen. Dar ingar dven
exempel pa forskning. Efterfoljande del handlar om Hiphopkulturen.Vad ér hiphop? Hér ger

jag en bild av vad hiphop &r dess historia och musiktexternas innehall.

Direfter foljer en Metoddel dér jag ger en genomgang av empirisk material samt den metod

jag har anvint mig av 1 min undersokning.

I stycket Undersokning-Resultat presenteras resultatet av min undersokningarna. Detta stycke
delas in i 5 delar, synen pa att tillhora hiphopkulturen, synen pd kommersialism, synen pé
droger, synen pa vald, och synen pé kvinnor. Sedan foljer en Analysdel dér en redogdrelse for

tolkningar som jag har genomfort kan ldsas

Avslutningsvis finns en Slutdiskussion dir jag sammanfattar och tydliggér mina resultat samt

nagra funderingar som kommit fram under arbetetsgéng.
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BAKGRUND

Ungdomen ér 6vergdngsfasen mellan barndom och vuxenliv. Enligt Sernhede uppstod
begreppet 1 borgarklassen under industrialismens framvéxt. Under senare delen av 1900-talet
har det dock blivit svarare att definiera begreppet ungdom. Ungdomsbegreppet tenderar att

numera besta upp i vuxenlivet.*

I olika kulturer och tidsepoker har det varierat nar ungdomstiden intréffar, sdkert &r dock att
det alltid funnits ungdomar och ungdomskulturer, dven i det forindustriella samhéillet. Den
universella ungdomskulturen av idag uppkom inte forren under 1900-talet. Detta mycket tack
vare de 6kade kommunikationerna i samhéllet.” Enligt Ziche beror det bland annat pa att
dagens unga har ett mycket stabilare hemliv. Ungdomarna 1 véstvérlden dr inte ldngre utsatta
for en materiell nddsituation eller kamp for 6verlevnad, de har inte samma krav pa sig att
bidra till 6verlevnaden for familjen som ungdomar under foregaende drhundraden.
Ungdomarna kan forskjuta sin forsorjningsplikt och dven om de ville borja arbeta tidigare sa

kan de inte heller fi ndgot jobb utan att utbilda sig.’

Ungdomarna har blivit en allt stérre grupp 1 samhaéllet efter 1950-talet vilket beror pa den
kraftiga 6kningen av barnkullar under och efter andra vérldskriget, en annan faktor &r att
utbildningstiden dr mycket lingre nu &n den var forr som medfor att idag dr ungdomsperioden
langre. Under 1940-och 1950-talen sé var det inte ovanligt att ménniskor borjade jobba vid
13-14 érs élder d& de kunde ta jobb som springschas eller hjdlpreda pa byggen. Dessa
traditionella “ungdomsjobb” dr borta idag och det dr vildigt svart fér ungdomar att borja
arbeta lika tidigt som forr. Arbetsmarknaden dr stingd for dem. I dagens samhélle s& gér du
forst 1 skolan till och med 19 érs alder. Efter gymnasiet finns 6kade mojligheter till vidare

studier vid hdgskola eller universitet.’

4 Sernhede, Ove, Ungdomskulturen och de andra, (1996), s. 142f

> Wigerfelt, Berit, Ungdom i nya klider dansbanefrjder och lingtan efter det moderna i 1940-talets Sverige,
(1996), s. 22ff

6 Ziehe, Thomas, Moderna tyska tinkare. Kulturanalyser ungdom, utbildning, modernitet, (1993), s. 15ff

’ Fornis, Johan, Lindberg, Ulf, Sernhede, Ove, Ungdomskultur identitet — motstind, (1989), s. 15ff
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Att vara ung i vart samhélle &r att tillhora en social kategori med gemensamma villkor for alla
unga. Ungdomskulturen dr dock ocksa uppdelad efter klass, kon, geografi och etnicitet. Dessa
olikheter gor att olika grupper stélls mot varandra och ddrmed bildas flera ungdomskulturer
oberoende av varandras ndrhet och sociala samanhang. Gemensamt for alla ar dock att
ungdomarna i sin vig mot att bli vuxna tvingas utforma och omprdva sin identitet. Under
identitetssokningen da de unga lamnar familjen ar de beroende av olika ungdomsgrupper.
Ungdomsginget utgdr en viktig del av de ungas sociala liv och bidrar 1 hog grad till skapandet
av identiteter. Vénnerna blir en viktig del i ungdomarnas arbete att frigora sig frdn

forildrarna.®

8 Sernhede, Ove, Ungdomskulturen och de andra, (1996), s. 142ff
Ove Sernhede ar forskare och ldrare vid universitetet och vardhdgskolan i Goteborg. Han &r ocksa verksam som
psykoterapeut vid Goteborgs psykoterapi institut.
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TIDIGARE FORSKNING

Ungdomsforskning har under de senaste 30 &ren varit ndrmast synonymt med
Ungdomskulturforskning.” Under 1930-talet borjade forskare i Sverige studera ungdom. Det
var dock inte forréin i slutet av 1970-talet som forskningen pé allvar intresserade sig for
ungdomars kulturella uttrycksformer. Till skillnad frén tidigare forskning kom forskarna
under 1980-talet att fokusera kring ungdomar och deras foranderliga vardag. Forskningen
kring ungdomskulturer har nu etablerats pé ett tvarvetenskapligt vis inom samhallsvetenskap

och humaniora.'®

Forskning visar att moderniseringen i samhillet dr den grundldggande kraften bakom
ungdomskulturens utveckling. Den fordndring som sker i samhaéllet tvingar sdvil individer

som grupper att bygga upp nya strukturer for att kunna hantera nya situationer."’

Ungdomskulturen &r en strikt aldersbaserad kultur, du kan inte tillhdra en ungdomskultur om
du &r for gammal. Kulturerna som finns kan delas in i ménga olika fack. Det dr lattare att se
stora skillnader &n de sma skillnaderna som separerar kulturerna at, exempelvis skillnader i

klass, kon, alder, geografi med mera.'?

Ungdomskulturerna borjade uppsta under slutet av 1940-talet och borjan av 1950-talet, 1 takt
med televisionens utbredning ndddes ungdomarna av reklam, filmer och dylika trendséttare.
Ungdomarna blev representerade i samhéllet av olika medier, det skapades hjiltar och
trendséttande stilar inom film och musik branschen. Konsumtionskulturen borjade

utvecklas.'

Innan 1950-talets borjan fanns det inga personer som tonaringarna kunde identifiera sig med
utanfor sin skola, kompisging eller samhille. De flesta géing som bildades och fanns var de

som man tillhorde i sociala sammanhang, exempelvis arbetarklassungdomarna och

? Fornis, Johan mfl, Unga stilar och uttrycksformer, (1990), s. 7

10 Sernhede, Ove, Ungdomskulturen och de andra, (1996), s. 144ff
" Ibid.,

2 Ibid.,

13 Bjurstrom, Erling, Generationsuppropet, (1980)s. 117
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laroverksungdomarna. Genom de nya mdjligheterna till konsumtion och tonarsmarknadens
expansion kunde ungdomar soka sig utanfor sin skola, kompiskrets eller samhille for att soka
sig en ny identitet, visa tillhorighet till en grupp som en person i allménhet aldrig tidigare stott
pa. Ungdomsgdngen erbjod dven skydd mot omvérlden, kraven som finns ute i samhillet
finns inte i gruppen och man kunde undkomma ansvar under den tid som tillbringades i
ginget.' Det borjade uppsta ungdomskulturer och ungdomarna visade sin tillhorighet genom
klader och frisyrer. Musiken var sérskilt viktig for ménga av dessa grupper, dock inte alla.

Ungdomarna fick en egen identitet. °

Idag dr ungdomar en kommersiellt intressant och aktiv grupp. De utsétts for reklam,
musikvideos, filmer och dylika medier som formedlar hur de ska kli sig, hur de ska sétta upp
héret, hur de ska klippa sig och vilken slags musik som &r inne och som de skall lyssna pé.
Ungdomar handlar véldigt mycket kldder, harprodukter, skor och skivor med diverse artister.
Ungdomar dr en malgrupp som ar vildigt kopstarka och medvetna om vad de vill ha.
Tonarsmarknaden &r den idealiska for affarer och andra medier pa grund av att den blir den

idealiska kunden.'®

Efter andra viarldskriget har shoppandet gétt fran att ha varit en privat och feminin aktivitet till
ett socialt maskineri. Enligt de flesta ungdomsforskarna, dir ibland Willis, dr dock inte
ungdomar okritiska mot det som erbjuds.'” Det som inforskaffas dndrar mening och syfte till
att passa den egna individen. Kreativiteten hos unga konsumenter dr stor. Ungdomarna koper
traningsskor, toppar och jeans och blandar det till att passa in i den egna sociala miljon.
Idéerna véxer oftast fram inom vinskapskretsen eller bara genom observerandet hur
popgrupper och TV-stjdrnor kldr sig. Detta bidrar till identitetsskapande samt produktion av
nya stilar. Symbolerna bor ses som rdmaterial som ungdomarna utvecklar stilar av. Dessa
stilar blir i sin tur utgdngspunkt for modeindustrin.'® Unga idag utnyttjar mojligheterna med
ny teknologi och lér sig att anvénda den och utnyttja den for att kunna 6ka kommunikationen i

sin egen subkultur, dar musiken kan vara ett viktigt inslag. Musiken skapar utrymme for en

4 Fornis, Johan, Lindberg, Ulf, Sernhede, Ove, Ungdomskultur identitet — motstdind, (1989), s. 138ff
' Bjurstrom, Erling, Generationsuppropet, (1980), s. 117ff
16 .
Ibid.,
7'Willis, Paul, Common culture, (1990), s. 84ff
18 Sernhede, Ove, Ungdomskulturen och de andra, (1996), s. 144f

10
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egen kreation att blanda stilar och mode. I och med intaget av videobandspelare 6ppnades
mojligheterna for att kopiera musikvideos och filmer pa ett enkelt, billigt och relativt snabbt
satt. Detta medforde att spridningen av musik och kladstilar gick mycket snabbare dn genom

kommersiell media."”

Maénga kulturers stilar har blivit kopierade och popualiserade av medier och modeskapare,
kulturer frin sévil arbetar- och medelklassen har utnyttjats s att si kallade mainstream
ungdomen kan blanda stilar utan symbolisk innebord (jag kommer att utveckla
klasstillhorighet senare se sidan 13). Klddvalet paverkar ungdomarnas sitt att vara och
presentera sig sjdlva. Nagon som véljer hiphopkldder uppfor sig ocksa efter de normer som
forvéntas i den kontexten, men samtidigt kan dessa kléder vara en nackdel pd exempelvis en
formelltillstéllning da kldderna péverkar hur vi beter oss. Detta giller inte sd kallade

mainstream ungdomar som blandar klider utan symbolisk innebérd eller tillhorighet.

En tendens 1 samhallet dr ocksé att dldre méanniskor vill se unga ut, ungdomligheten har
utvecklats till att bli en forebild for alla konsumenter.”’ Konsumtionen har dkat da
ungdomarna har blivit fler pd grund av att ungdomen borjar tidigare och slutar senare. Barn
idag blir medvetna om sin omgivning tidigare &n forr och detta medfor att konsumtionen
sjunker allt ligre ner i aldrarna.”? Enligt Willis 4r TV en stor kraft for ungdomens ledighet och
njutning. Detta pd grund av mediers makt, de kan visa aktuella hindelser véldigt snabbt. TV:
n blir en samlingspunkt fér ungdomarnas intressen. Det dr létt for ungdomar att se sina
forebildar, hur forebilderna klér sig, vad de sdger och hur de for sig. I takt med TV: s
utbredning startades fler kommersiella intressen vilket ledde till ett storre utbud for
ungdomarna. Sen tidigt 1980-tal har medias uppmaérksambhet skiftat fran hoginkomsttagare 1

aldern 25-40 4r till ungdomspopulationen mellan 16-24 ar.”

En undersokning fran 1993, visar att upp till 14-ars alder gar ungdomar i Skottland pa

organiserade evenemang som exempelvis fotboll, rugby ett par tre gdnger 1 veckan. Néar de

19 Wallace, Claire, Kovatcheva, Sijka , Youth in Society. The Construction and Deconstruction of Youth in East
and West Europe, (1998), s. 153ff

2 Willis, Paul, Common culture (1990), s. 85ff

2! Bjurstrom, Erling, Generationsuppropet, (1980), s. 62

2 1bid., s. 122

2 Willis, Paul, Common culture (1990), s. 30ff

11
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uppnar 15-ars alder borjar den typen av evenemang forsvinna och blir endast sporadiska. Vid
16-4rs alder dr beteendet mer orienterat mot det kommersiella och det dr hér
ungdomskulturerna befésts. Vid denna &lder paverkas ungdomarna av pengar, stérre utbud av
samlingspunkter (diskotek, caféer mm) som bidrar till uppkomsten av specifika
ungdomskulturer. De flesta ungdomar har enligt Hill och Tisdall kontakt med andra barn
utanfor den egna familjen.”* Detta medfor att viinskap fods och i dessa grupper blir de olika
gingen uppstrukturerade genom monster av vad de tycker om och vad de inte tycker om,
makt och hierarki. Ett barns popularitet inom gruppen bestdms av manga faktorer. Ett barns
popularitet behover inte enbart bero pa antalet vinner utan paverkas av andra faktorer som
exempelvis mod, medvetenhet om trender etc. Medierna har stor makt ver
ungdomskulturerna, men de behover nddvandigtvis inte vara den dominanta parten.

Kulturerna som vixt fram baseras pa livsformer, kunskaper, virderingar och symboler. **

Under 1930-talet borjade forskare i Sverige studera ungdom. Det dr dock inte forrdn i slutet
av 1970-talet som forskningen pa allvar intresserade sig for ungdomars kulturella
uttrycksformer. Till skillnad fran tidigare forskning kom forskarna under 1980-talet att
fokusera kring ungdomar och deras fordnderliga vardag. Forskningen kring ungdomskulturer

har nu etablerats p4 ett tvirvetenskapligt vis inom samhillsvetenskap och humaniora.*®

Forskningen visar att moderniseringen i samhéllet &r den grundldggande kraften bakom
ungdomskulturens utveckling. Den fordndring som sker i samhaéllet tvingar sdvil individer

som grupper att bygga upp nya strukturer for att kunna hantera nya situationer.”’

Ungdomskulturer
De forsta notiser som hittats om ungdomskulturer hdrstammar frén 1860-talets Oxford dér det

i olika dokument skrevs om valdsamma slagsmél mellan arbetarklassungdom och

laroverksungdom. Just klassmotsattningar dr aterkommande genom ungdomskulturens

* Hill, Malcolm, Tisdall, Kay, Children & Society, (1997),s. 112
Malcolm Hill &r professor i social work och direktor for Child and Society Center. Kay Tisdall ar lektor i social
policy. Béda ar verksamma vid Glasgows universitet.
* Hill, Malcolm, Tisdall, Kay, Children & Society, (1997), s. 112ff
ij Sernhede, Ove, Ungdomskulturen och de andra, (1996), s. 23ff
Ibid.,

12
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historia. Det har varit en stor skillnad mellan olika ungdomskulturer, i Sverige hade vi
motséttningarna mellan ’béss ” (arbetare) och “siskor” (studerande). Under de kommande
artiondena 1 vérlden sa sdg man de olika kulturerna véxa fram ur olika sociala bakgrunder.
Under 1950-talet véxte raggarkulturen och knuttekulturen upp frén arbetarklassen och dixies
ur borgarklassen. Under 1960-talet kom “rockers” fran arbetarklassomradena, de bohemiska
traditionerna s& som hippies vixte fram ur medelklassen. Under 1970-talet véxte
punkkulturen fram i fororter runt om 1 vérlden. Under &rens lopp har klassbarridrerna suddats
ut ndgot, men den &r inte helt borta. Under 1980- och 1990- talet vixte gamla kulturer upp
igen, mods, punkare, skinheads mm ser man runt om i samhillet.”® Detta kan vara en effekt av

massmedias och modevirldens sokande efter “nya” trender.”’

Dagens ungdomskulturforskare talar om olika ungdomskulturer, men Parson som var den
forsta att anvinda ungdomskultur som vetenskapligt begrepp avsdg snarare att alla ungdomar
tillhorde en och samma ungdomskultur. Forsta gangen som ungdomskultur anvéndes som ett
vetenskapligt begrepp var under 1940-talet i skrifter av Parsons. Han definierade
ungdomskultur som ett ”subsamhélle” vars umgingesformer och vérderingar fatt inflytande
over unga ménniskors personlighetsutveckling. Detta menade Parsons berodde pa att de unga
méinniskorna inte kunde identifiera sig med négot yrke och pa sé sitt skaffa sig status i
samhdllet, de behdvde nadgonting eget. Déarfor konstruerades olika prestigesymboler i de olika
ungdomskretsarna.*® Parsons avség bara en ungdomskultur inte flera, enligt honom sé var
ungdomskulturen fokuserad vid ungdomlig ansvarslshet, att ha kul, umgénge med motsatt

kon och att idrotta.’!

Under 1960-talet borjade ungdomskultur att etableras som ett forskningsfilt inom den
amerikanska samhéllsvetenskapen. Det var med James Colemans studie The adolescent
society (1961) som ungdomskulturforskningen fick ett genombrott. Colemans forskning
byggde vidare pd Parson, men 1 motsats till sin foregangare s koncentrerade han sig mer pa
ungdomssambhdllet (se nedan) dar den mesta av interaktionen dger rum. Coleman menade att

ungdomskulturer dgde rum mitt framfor 6gonen pa de vuxna i samhéllet, men att de talade ett

2 Fornis, Johan, Lindeberg, Ulf, Sernhede, Ove, ungdomskultur identitet - motstand, (1989), s. 14f
» Fornis, Johan, Lindeberg, Ulf, Sernhede, Ove, ungdomskultur identitet - motstand, (1989), s. 16ff
3 Bjurstrom, Erling, hogt & ldgt, (1997), s. 32f

! Ibid., s. 33
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eget sprak. De vuxna &r inte initierade i den vérlden sé& de forstar inte vad som sigs. Det
viktigaste skiljetecknet var enligt Coleman vérdesystemet, som skilde sig helt ifrdn de vuxnas.
De fysiska platser som ungdomarna besokte var tonarsbarer, gatukiosker och bilar. Dessa
platser kallade Coleman for sma tonérssamhaillen eller subsamhéllen och har sdg han hur
klyftan mellan de vuxna och ungdomar vidgades.?> Coleman menar vidare att det &r
ungdomarna som drar sig ifrdn vuxenvérldens statiska beteende och avviker ifran det
standardiserade samhélle som vuxit fram genom &rhundradena. Colemans slutsats blev

siledes att ungdomarna blev mer och mer avskirmade ifran vuxenvirlden.*®

Ungdomsforskningen idag kan ringas in 1 fem perspektiv. (1) Det sociologiska. (2) Det
subkulturella. (3) Det masskulturella. (4) Det som fokuserades pd 1950- och 60- talens nya
ungdomskulturer och (5) Det historiskt inriktade. Alla dessa perspektiv har hjilpt till att
betona de olika ungdomskulturerna, men ocksé att betona och nyansera dem. Perspektivens
framvéxt visar ocksé pa hur ungdomskulturforskningen dras in i fler och fler vetenskapligt
inriktade analyser. Alla dessa perspektiv tillkom under samma period, samtidigt som

ungdomskulturen som begrepp etablerades i den samhillsvetenskapliga forskningen. **

Olika perspektiv inom ungdomkulturforskningen

Det sociologiska perspektivet
Det sociologiska perspektivet dominerade stort under 1950- och 60- talen bade i USA och i

Europa. Inom det sociologiska perspektivet studerade forskarna ungdomskulturens existens,
och som ett sjdlvstindigt socialt viarde och normsystem. Forskarna betonade
ungdomskulturens betydelse for ungdomarna som socialisationsinstans, dess normsystem och
den tilltagande generationsklyftan. Ungdomskulturen betraktades som ett virde och
normsystem bredvid familjen, skolan och andra samhéllsorganisationer. Darfor betraktades

ungdomskulturen som ett socialt system, ett subsamhille som Parsons kallade det. *

32 Bjurstrom, Erling, hdgt & ldgt, (1997), s. 43f
3 Ibid., s. 45
* Ibid., s. 49
3 Ibid., s. 50
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Det subkulturella perspektivet
Det subkulturella perspektivet har sin férankring i kriminologin och det centrala for detta

perspektiv dr forhallandet mellan de olika sociala klasserna och skolsystemets virdemonster.
De som anvénde sig av detta perspektiv ser det som en viktig del for att se och forklara
uppkomsten av kriminella subkulturer. Denna modell férsokte forklara ungdomarnas
forhéllningssatt till skolan, arbete, fritid och fordldrarnas klasstillhdrighet. Detta perspektiv

anvindes ofta for att beskriva unga mén fran arbetarklassen.*

Det masskulturella perspektivet
Det masskulturella perspektivet bygger inte pé en utvecklad teori, utan istéllet pa iakttagelser

av ungdomars vanor, konsumtion, media och populdrkultur, framforallt efter andra
varldskriget. Studierna visade pa den nya ungdomen, den amerikaniserade ungdomen som
moter den nya media och populédrkulturen och anammar den till sin egen. Ungdomarnas
sOkande efter nya stilar och tillhorighet var i realiteten ett sokande efter jaget och att finna sin
plats i tillvaron. Den masskulturella teorin bygger till stor del pa undersdkningar och monster
1 ungdomars konsumtion samt de nya medier och populédrkultur som de méttes av. Meningen
med ungdomskulturerna ar enligt dessa forskare att ungdomarna soker en identitet i en
djupare fas. Detta kanaliseras framforallt genom konsumtion. I och med att konsumtionen
Okade kraftigt under efterkrigstiden kunde forskarna se att ungdomarna definierade sig mer
som en social kategori &n tidigare. De sig att medier och musikartister vinde sig gentemot
dem. Forskarna borjade dven se monster som inte hade tagits upp i tidigare forskning, bland
annat forhéllningssétt gentemot musiken. Forskningen tar upp ménga delar som tidigare
forskning inte tagit notis om. Det vixte fram intresse for ungdomars media och

populirkulturella frigor, inte bara samhillsvetenskapliga fragestillningar.”’

Det perspektiv som fokuserade pa 1950- och 1960- talens nya kulturer
Detta perspektiv innehaller relativt fa teorier. Utgangspunkten for detta perspektiv ar att de

ungdomskulturer och populédrkulturer som véxte fram inte kunde inrymmas inom de tidigare
teorierna som fanns. Forskarna lade vikt vid ungdomarnas stilar och dess konsumtion i

sokandet efter en ny stil.

3 Bjurstrom, Erling, hogt & ldgt, (1997), s. 50
37 Bjurstrom, Erling, hogt & ldgt, (1997), s. 50ff
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Det historiskt inriktade perspektivet
Detta perspektiv ser till ungdomens historia. Philippe Ari¢s och Frank Musgrove var de forsta

som genomforde historiska analyser av ungdomen som social kategori. Ari¢s betonade
framforallt att det var omvandlingen av familjesammanséttningen och utbyggnaden av
skolvidsendet under 1700- talet som var forutsattningen for barn och ungdomens framvéxt.
Musgrove ansag att det i England framforallt var framvéxten av industrier tillsammans med
skolvésendets framvéxt som medforde en annorlunda syn pa barn och ungdomar. Ari¢s och
Musgrove ansag att genom dessa strukturella fordndringar 1 samhéllet skapades
forutséttningar for ungdomskulturer att komma fram. Musgrove koncentrerade sig pa att titta
pa ungdomarnas sociala position, status och hur vél integrerade de var i samhéllet och deras

relation till vuxengenerationen. >*

¥ Bjurstrom, Erling, hogt & ldgt, (1997), s. S6ff
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Birminghamskolan
Birmingham skolan har varit viktig for ungdomskulturforskningen, inte minst i Sverige, och

darfor véljer jag att ge detta synsétt mer utrymme an de 6vriga perspektiven.

Birminghamskolan dr en blandning av de perspektiv som jag tidigare ndmnt.

I borjan av 1960-talet tillkom Centre for Centemporary Cultural Studies vid Birminghams
universitet. Forskningsgruppen inriktade sig, till skillnad mot tidigare, pd en tvarvetenskaplig
ungdomsforskning. De har i sjdlva verket lanat diverse traditioner frin andra forskningsfilt,
men just genom denna kombination av idéer har de utvecklat ett vil fungerande sétt att se och
forstéd olika ungdomskulturer. Exempel pé nigra traditioner &r socialantropologi, amerikansk
kriminologi och traditionell form av marxism™. Forskningsgruppen var forst med att avgrinsa
barn- och ungdomskulturforskningen till ett eget félt. Birminghamskolan kritiserade tidigare
ungdomsforskning for att behandla ungdomskulturen som ett homogent begrepp. Enligt
Birminghamskolan &r begreppet ungdomskultur nagot de refererar till i deras analyser men
som de sjilva inte anvénder d& de anser begreppet vara for komplext. Deras mal ar istéllet att
fa en djupare forstielse an vad ungdomskulturbegreppet kan ge. Forskarna forsoker istéllet att

se till ungdomskulturens djupare sociala, ekonomiska och kulturella grund.*’

Birminghamskolan har klass och alder som utgédngspunkt i analyser av ungdomskulturer i
arbetar- och medelklassen. De menar att subkulturer uppstar 1 specifika problem som uppstar i
ungdomarnas respektive klasskulturer. Birminghamforskarna fokuserar frimst kring de

klassproblem som drabbar ungdomar fran arbetarklassen i deras boendemiljé och kultur.*!

Birminghamskolan delade in forskningen i tre analysnivaer:
1. Den historiska analysen
2. Den strukturella analysen
3. Den fenomenologiska analysen dér de analyserar hur subsystem upplevs och levs ut av

dem som bir upp dem. *

%9 Fornis, Johan, Lindeberg, Ulf, Sernhede, Ove, ungdomskultur identitet - motstind, (1989), s. 35ff
0 Bjurstrom, Erling , Hogt & ldgt. Smak och stil i ungdomskulturen, (1997), s 73ff
41 1o
Ibid.,
# www.lararforbundet.se/web/papers.nsf/Documents/0039354A 2004-10-29 k1. 22.02
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Begreppet stil stér i fokus och innefattar en individs utseende i form av klader, frisyrer och
visuella attribut. Aven upptridande i form av sitt att rora sig, jargong och ritualer ingar i
individens stilprofil. Musiken &r dven den av vikt i form av sprakbruk och slang. Dessa

faktorer forenar ungdomar till en speciell ungdomlig delkultur.*’

Forutom stilbegreppet dr ocksa begreppet bricolage av betydelse inom Birminghamskolan.
Bricolage syftar till att den kommersiella marknadens produkter laddas med nya innebdrder
genom att olika subkulturer anvénder och tilldgnar sig dessa. Begreppet anvinds framst for att
forklara hur subkulturer anvinder och omdefinierar produkterna och dérmed integrerar dem i
sina egna stilar. Problemet med detta begrepp ar att det ar svéart att skilja pa det specifika i en
subkultur och det specifika i en mainstreamkultur dé allt stilskapande i grunden handlar om

brioclage.*

Sedan slutet av 1970-talet samt under 1980-talet har Birminghamskolans teorier och studier
definitivt brutit ned sociologins perspektiv pa ungdomskulturen som ett homogent begrepp
och fenomen.*’ Detta innebir att forskarna idag anser att olika ungdomliga subkulturer

dominerar framfor Parsons teori om en gemensam ungdomskultur.

Exempel pa forskning
Johan Fornis, Ulf Lindberg och Ove Sernhede studerade tre rockband under aren 1984-86.

Resultatet av studien kan ldsas 1 boken Speglad ungdom forskningsreception i tre rockband.
De studerade banden utifrdn teorier om modernitet, social grupp och teorier om symboler och
dess funktioner. Banden var skilda at genom geografi, sociala miljoer och kon. Fornis,
Lindberg och Sernhede genomforde en kvalitativ studie dér de intervjuade
bandmedlemmarna, deltog och bandade repetitioner, spelningar. De pratade dven med
personer som stod bandmedlemmarna néra. Forskarna forde dven observationsanteckningar
vid motena med banden. De ville studera varfor som just rocken, hade ett sa stort inflyttande
pa ungdomar under attiotalet. Med sin studie vill 4&ven Fornés, Lindberg och Sernhede bidra

med ytterligare ett inldgg i debatten om ungdomar. Ungdomar &r inte offer for konsumtion

* Bjurstrom, Erling , Hogt & ldgt. Smak och stil i ungdomskulturen, (1997), 73ff
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och inget hot gentemot traditioner och moral i samhéllet. Genom sin kvalitativa studie kom

Fornis, Lindberg och Sernhede fram till foljande.

Gemenskapen med andra ungdomar, dér de kan gora saker tillsammans under egna
villkor utan Gversyn ifran fordldrar eller andra vuxna. Ungdomarna kunde vara som de
ville utan att ha ndgon som bestdmde 6ver dem. Ungdomarna avgransar sig sjilva
ifrdn vuxenvérlden och andra ungdomskulturer och pa sa sétt far de den frihet som de
efterstrivar.

Ungdomar strévar dven efter att fa alternativa ideal, musiken kan vara en vég ut fran
nuvarande situation i livet. Manniskan behover ha ett alternativt ideal nér man bryter
sig loss fran vuxendominansen i familj och skola for att soka sig en egen identitet.
Genom rocken kan en ménniska uttrycka sig fritt om saker som kan vara svart eller
ibland omgjligt att séga pa ett annorlunda sitt. Uttrycka sina kédnslor, visa sin identitet
for omvirlden. Friheten att ha roligt samtidigt som det skapas musik och gar det bra sa

kommer det positiva signaler ifran publiken.*

% Fornis, Johan, Lindeberg, Uf, Sernhede, Ove, Speglad ungdom forskningsreception i tre rockband, (1990), s.

34ff
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HIPHOPKULTUREN

Hiphop ir beteckningen pa en ungdomsrorelse som innefattar breakdance, rapping,

scratching och graffiti.*’

Vad ér hiphop?
Hiphopen byggde till en borjan pa tre rorelser, graffiti, breakdance och rap. Varje form

beskrev en personlig men dndock social stil. Graffiti dr den fjarde delen inom hiphop. Graffiti
kan vara en bild eller text som é&r ristad eller mélad pé offentliga platser (oftast olovligen).
Graffitin uttrycker dsikter och kénslor. Utovaren dr oftast anonym eller anvinder sig av
tacknamn. Graffitins historia &r flera tusen &r gammal. Graffiti har patréftats vid utgrdvningar
av Pompeji, i Roms katakomber och i medeltida kyrkor.*® Breakdance 4r en av delarna inom
hiphop genren och dr en amerikansk dans med rétter i storstddernas gatukultur. Rap dr den
andra delen av hiphopen och dr en musikform som véxte fram i de amerikanska storstddernas
svarta och latinamerikanska omraden i slutet av 1970-talet. Scratching &r namnet pa det en
diskjockey gor nér denne tvingar skivtallriken fram och tillbaka med handen for att skapa ett

skrapande ljud vilket &r ett typiskt moment inom hiphop, denna del tillhor rapen.

Hiphopens historia

Rap har blivit jimford med de gamla afrikanska historieberittarna kallade “Griots”.* Dess

funktion i byarna i Afrika var viktig, de sjong sanger om personerna i byn men dven
hyllningssanger till gudarna. De underholl sina dhorare samtidigt som de berittade sitt folks
historia och pa sa sitt undervisade folket i byn. Denna tradition levde sen vidare med de

fargade som togs som slavar och fordes till Amerika.”

Tricia Rose”' definierar rap som en rytmiskt historieberittande musik ackompanjerad av bas
och elektroniska ljud. Hiphopens historia bdrjar i sodra Bronx, New York i slutet av 1970-
talet. Till en borjan sé var det frimst en ungdomsrorelse. Den forsta hiphop rorelsen byggde

pa diskjockeyn Afrika Bambaataas idé om en sé kallad Zulu nation. Denna ide fick

47 http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art id203149&i word=hip%20hop ~ 2004-10-29, kl.21:31

* http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art id203149&i word=hip%20hop ~ 2004-10-29, kl.21:31

* En Griot ir en Vist-Afrikansk historie & traditionsbirare som via sing berittar om gamla tider, hindelser och
personer.

> Lommel. Cookie, The history of rap music, (2001), s. 9ff

>! Tricia Rose ir professor i historia och afrikanska studier pa New York universitet
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Bambaataa efter att ha sett filmen Zulu.”> Denna nation syftade till ett samhille dir dans-
musik- och graffititdvlingar ska motverka konflikter. Ideologin vander sig mot vald, droger
och rasism.”® Rapmusiken spelades till en bérjan endast av en liten grupp diskjockeys och pa
stdllen som sma parker eller lokaler. Femton ér senare var rapmusiken stor dver hela USA
och vildigt manga ménniskor runt om i landet pratade om rapmusik och bandet 2 Live

2

Crew”. >* Inspirationskallor var Rock Steady Crew inom dansen och Kool DJ Herc,
Grandmaster Flash och Run/DMC inom musiken. Artister som Public Enemy och L.L. Cool
J. bidrog till att hiphopmusiken fick en mer uttalad politisk framtoning under slutet av 1980-
talet. Public Enemys musik uttrycker de svarta nationalisternas ideologier och de diskuterade
rasism pa ett sitt som inte gjorts tidigare. Gruppen var bland annat involverade i erkdnnandet
av Martin Luther King Jr day 1 Arizona, USA. De skrev exempelvis en sang med titeln "By
the time I get to Arizona” fOr att fanga intresset nationellt. Trots att Public Enemy forde upp
fragor som berdrde de fargades situation sé fick de stort gehdr av manga vita. Kritiker vill
hévda att anledningen till att s& ménga vita intresserade sig for gruppen ar bevis for att de inte

forstod deras budskap. Gruppens egna medlemmar menade istéllet att de bidrog till att Gppna

upp 6gonen for ménniskor och att en forandring nu kunde ske.”

Hiphop i Sverige
Hiphop kom till Sverige 1983. Hiphopkulturen har efterhand blivit ett viktigt uttrycksmedel

for ungdomar. Kénda svenska artister 4r Papa Dee, Adam, Leila K, Petter och Sons of Soul. 56

Strage har 1 sin bok Mikrofonkét samlat reportage frin den ettarsperiod han tillbringade med
olika svenska hiphoppare. Boken &r en sammanstéllning av olika artister och deras liv som
hiphoppare i Sverige. Boken ger en bild av den svenska hiphopens historia och ger en bild av
hur svenskarna anvinder sig av hiphop. Intervjuerna dr genomfoérda under ar 2000, en tid da
svenska hiphop vixte sig allt storre. I slutet av 1970-talet och 1 borjan av 1980-talet var den

svenska hiphopen en liten undergroundrérelse med breakdance, graffitikonstnirer, DJ:s och

52 Johansson, Thomas, Sernhede, Ove, Trondman, Mats, Samtidskultur Karaoke, karnevaler och kulturella
koder, (1999), s. 19ff

53 http://www.ne.se/jsp/search/article jsp?i_art_id=203149&i_word=hip%20hop 2004-10-29, k1. 21:31

> Keely, Jennifer, Rap music, (2001), s. 6ff

> bid.,

56 http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art id=203149&i_word=hip%20hop 2004-10-29 kl. 21:31
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rappare. Den forsta svenska hiphopskivan slédpptes 1979. Under 1990-talet kom svenska

hiphop att bli allt storre med artister som Latin Kings och Petter i forgrunden.””’

Strage avhandlar hiphopparnas intresse for lyxprylar i det sa kallade “Jiggy”-begreppet. Ett
annat begrepp dr "Wiggers”, vita som pratar, klir sig och lever som de vore svarta
afroamerikaner. Strage pavisar ocksa skillnaden mellan olika svenska hiphoppare. For en del
artister handlar det enbart om att fa ett kontrakt, det dr det kommersiella som &r av vikt. Den
andra gruppen av artister ser 4 andra sidan ned pa artister som &r kommersiella. Strage pavisar
vidare hur stor vidden dr inom svensk hiphop. Vissa hiphoppare ligger nira punkens och

proggens ideal medan andra hiphoppare inte har en uttalad politisk framtoning.’®

Petter rapar i laten Mitt sound att han for narvarande ar den stdrsta hiphopartisten i Sverige.

Han anser att personer borde kdpa hans skiva for att vara inne. Som citatet nedan visar.

Mitt sound kan bli ditt sound

For sisddar en hundrasjutti crown, ah
Mitt sound finns i varje town, sa

Kop ett ex om du vill va down, ja sa
Mitt sound kan bli ditt sound

Finns pa CD, LP eller ladda down, ah
Mitt sound finns i hela vart land, sa

K&p ett ex om du vill va down™

Texternas budskap och innehall
Det viktigaste for raparna &r att fa bekriftelse och sociala kontakter med andra mén, texterna

som de skriver dr ofta verbala attacker p& andra rapare som de betraktar som sina fiender.

Meningen med texterna &r ofta att ingjuta mod i sina foljeslagare och skriack hos sina fiender,

57 Strage, Fredrik, Mikrofonkdt, (2001)Strage, Fredrik, Mikrofonkdt, (2001), s. 11ff
Fredrik Strage har arbetat som redaktor pa tidningarna Bibel och Pop under 1990-talet.
58 11

Ibid.,
% http://www.getyourlyrics.com/p/petter/mitt-sound.html 2004-12-05 16:54
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vilket i basta fall kan leda till en verbal seger Gver sin motstandare och i vérsta fall

valdsbrott.%°

Budskapen i texterna har medfort stora protester fran omgivningen. Bland annat inférdes 1988
en lag om varningstext pa skivomslag. Detta syftade till att varna om grovt sprak i texterna.
Polisen 1 USA arresterade 1989 tre aterforséljare av skivor for att ha salt en av 2 Live Crews
skivor till ungdomar under 18 ar. En av dessa forsdljare blev domd till villkorlig dom och

boter."!

Kvinnosyn

Sexism eller diskriminering av kvinnor dr nagot hiphopen kritiserats for i antalet olika
artiklar, bocker och reporter. Rapmusiken har en 14ng historia av texter som har uppfattats
som sexistiska. Rapmusik &r inte den forsta — eller sista — musikgenren som har uppfattats
som diskriminerande mot kvinnor men &r kanske den genren som fatt mest kritik av media.
Exempelvis rapartisten Ice Cube sjunger i sin lat ”Don’t Trust'Em” att kvinnor &ar “bitches”
som inte &r att lita pd. Detta var startskottet for en livlig debatt savil inom som utanfor
rapindustrin. Flera texter innehaller ocksé ordet ”ho” som é&r slang for ”whore — hora”.
Kvinnor anses av kritikerna vara objekt for mannens lustar samt lyckosokare. Artisterna sjilva
svarade att de inte avsag att kalla alla kvinnor for "’bitches” utan hénvisar till speciella typer
av kvinnor som de triffat i livet. De menar att de har en egen mamma, systrar, barn etc. vilket
bevisar att de inte syftar till alla kvinnor. Kritikerna menar dock att orden i sig innehaller ett
budskap som unga tjejer och killar tar till sig och borjar anvidnda sjélva. Upprepningarna av
dessa ord dr manga i varje text vilket gor att orden létt befdsts hos ménniskor och leder till ett
negativt uppforande hos unga ménniskor. Exempelvis har gruppen 72 Live Crew” anvint
ordet "’bitches” och ”whores” 162 génger pé ett album. Texten "We Want Some Pussy” av 2

Live Crew” ger en bild av den syn de har pd kvinnor:

But when it came to me I was shit out of luck
I'd stick my dick in and it would get stuck
The girl would say stop I'd say I'm not

That's enough I quit cos you're a busting me out

5 Lommel, Cookie, The history of rap music, (2001), s. 12
61 11
Ibid.,
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I say girl don't hide it Just divide it
And please don't knock it until you've tried it
So to all of you bitches and all you homes

Lets have group sex and do the rambo *

Kritiker dr radda for att den negativa kvinnosynen inom hiphopmusiken blir och &r ett maste

for att artisterna ska anses vara riktiga rappare.”’

Vildssyn

Rapmusiken innehaller forutom sexistiska drag dven texter om vald och en valdsam livsstil.
Denna form av rapmusik kom fran den amerikanska véastkusten, speciellt Los Angeles till
skillnad frén tidigare musik fran ostkusten. Forutom att rytmen fordndrades i denna nya stil
innehdll texterna mer hyllningar till vald, crack, kokain. Hiphopen i sig dr inte unik med att
kopplas samman med vald, tidigare har bland annat rock and roll forknippats med liknande
relationer till vald. Rapmusiken har dock forknippats i hogre grad d4n andra musikgenrer med
véld av en rad olika anledningar. Bland annat var det mycket vald pé rap-konserter. Till
skillnad frén vald vid rock and rollkonserter kopplades valdet nu samman med rapmusiken.
Kritiker menade att rapmusiken i sig bidrog och sporrade till vald. Rapmusiken anses ocksa
av kritikerna vara anledningen till det 6kade véldet ibland annat USA i och med budskapen
om vald. Artisterna sjdlva, exempelvis Ice-T menar att texterna endast reflekterar Gver
verkligheten 1 deras uppvixt i gettot. De menar att anledningen till att kritiker inte tycker om

deras texter 4r for att de stimmer sé vil verens med verkligheten.**

N.W.A (Niggaz with attitude) dr en rapgrupp som Overraskade hiphopvirlden 1988 nir de
slappte skivan “Straight outta Compton” denna skiva slog ner som en bomb i det amerikanska
samhdllet, d& det var forsta gangen knark och vald dok upp i texterna. Detta medforde

gangsterrappens fodelse.

Gruppen Body Count rappade laten ”Cop killer” som visar instillningen till vald och poliser:

82 http://www.lyricsxp.com/lyrics/w/we_want_some_pussy 2 live crew.html 2004-11-05 kl. 20.03
83 Keely, Jennifer, Rap music, (2001), s. 54ff
 Tbid.,
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I got my twelve gauge sawed off.

I got my headlights turned off.

I'm 'bout to bust some shots off.

I'm "bout to dust some cops off.

Cop killer, better you than me.

Cop killer, f**k police brutality!

Cop killer, I know your family's grievin'
(f**k 'em)

Cop killer, but tonight we get even.”

Laten Cop killer togs till en borjan bort frén skivan pa grund av patryckningar fran polisen.

Laten kom dock med pa sangarens (Ice-T) nésta soloalbum.

Kvinnliga rappare
Kvinnliga rappare som exempelvis Salt'N Pepa, Queen Latifah och MC Lyte har kritiserat

hiphopkulturens sexistiska drag. Gruppen Salt'N"Pepa var de kvinnliga rappare som var forst
med att sld igenom inom rapmusiken. Dessa kvinnliga rappare jobbar for att forhindra den
negativa bilden av kvinnor. De forsoker att dela med sig av deras egna upplevelser som
kvinnor och stér {for bilden som sjélvstindig. Queen Latifahs sding U.N.L.T.Y visar hennes

stdllning mot den negativa kvinnosynen och hon kraver héar respekt:

Uh, UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity

U.N.LT.Y., love a black man from infinity to infinity

(Who you calling a bitch?)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

UN.LT.Y., Love a black woman from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

UN.LT.Y., Love a black man from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

Instinct leads me to another flow

85 http://it.uwp.edu/gangsters/ice-t.cop.killer.html  2004-11-05 kl. 20.23
1 ommel. Cookie, The history of rap music, (2001), s. 47

25


http://it.uwp.edu/gangsters/ice-t.cop.killer.html

Hiphop — Hiphoppare om hiphop

Everytime I hear a brother call a girl a bitch or a ho

Trying to make a sister feel low

You know all of that gots to go

Now everybody knows there's exceptions to this rule

Now don't be getting mad, when we playing, it's cool

But don't you be calling out my name

I bring wrath to those who disrespect me like a dame

That's why I'm talking, one day I was walking down the block
I had my cutoff shorts on right cause it was crazy hot

I walked past these dudes when they passed me

One of 'em felt my booty, he was nasty

I turned around red, somebody was catching the wrath

Then the little one said (Yeah me bitch) and laughed

Since he was with his boys he tried to break fly

Huh, I punched him dead in his eye and said "Who you calling a bitch?"®’

Summering

I foregdende stycke har jag beskrivit hur hiphopen som kultur férdndrades frdn en protest
rorelse till en kultur som hyllar gansters. I texten framgar dven olika delar som kvinnosyn, och

syn pa vald. I ndstfoljande stycke presenterar jag min metod.

7 http://www.stlyrics.com/songs/q/queenlatifah317 1 /unity475672.html 2004-11-05 k1. 20.35
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METOD

Urval och avgrinsningar
Jag valde intervjuer for att kunna fa olika vinklar p& hiphopssynen hos ungdomarna. For att

gora ett urval av intervjupersonerna borjade jag med att soka efter hiphoppare i min
bekantskapskrets vilket sedan ledde mig vidare till andra hiphoppare. Totalt genomforde jag
atta intervjuer och alla deltog frivilligt. Alla intervjuade har fatt samma fragor, men har haft
olika f6ljdfragor beroende pé svaret. Jag fragade de intervjuade om deras syn pa hiphop. Vad
det innebér for dem att vara hiphoppare. Vi samtalade om deras syn pa kvinnor, droger, vald

och kommersialism, samtalet styrdes av en frageguide. Dessa svar samanstillde jag.

De kriterier jag hade for att en intervju person skulle vara intressant foljer hir. Personen
skulle vara medveten om vad for slags kldder han/hon har pa sig, vad texterna betyder, vad
slang uttryck betyder. Jag ville helt enkelt att personerna som jag intervjuade var hiphoppare
rakt igenom, att de varit hiphoppare i minst 5 ar. Och att det verkligen var sdkert att det inte
var en nyck fran tondren. De intervjuade var i dldern 22-27 ar och en av sex intervjuade var
kvinna. Jag har inte lagt ndgon vikt vid att en intervjuad var kvinna, jag har valt att inte ldgga
in konsaspekten i min undersdkning. Trots att jag &r medveten om att det skulle kunna vara en
otroligt intressant gang att ga. Flera av de intervjuade var sjdlva aktiva musiker, dessa
personer var vildigt insatte i hiphopens historia. De som sjélva inte var musiker var inte lika
insatta. Intervjupersonernas alder och kon spelade roll for urvalet, dé jag lade fokus vid
hiphopens inverkan i personers liv och som jag tidigare har nimnt, ville att det inte skulle vara
en nyck fran den tidiga tonarstiden. Dérfor valde jag att koncentrera mina intervjuer pa
ménniskor som befinner sig i den senare delen av ungdomstiden. Varje enskild intervju

sammanfattades separat vilket i ett andra steg ledde till att vissa stdndpunkter urskiljdes.

Empiriskt material

I undersokning har jag anvint mig av intervjuer med aktiva hiphoppare. Undersdkningen har
dgt rum 1 en mellanstor svensk kommun och for att de intervjuade ska garanteras anonymitet
kommer deras namn inte att aterges.

Intervjuer
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Jag har anvint mig av Trost och Kvale som grund for genomforande och bearbetning av mina
intervjuer. Kvale menar att frdgorna ska vara kortfattade och innehélla ett vardagligt
sprakbruk. Jag valde att genomf6ra kvalitativa intervjuer dé det enligt Trost och Kvale ér
lampligast vid studier som denna som syftar till att forstd hur manniskor resonerar. For att
underlitta att under pagiende intervju kunna anpassa fragorna beroende av de svar jag fick
valde jag att anvinda mig av halvstrukturerade frigor med en 1ag grad av standardisering.
Detta medforde att frigorna inte var identiska vid varje intervjutillfalle men att de dock hade
samma sakinnehill och ddrmed inte forsvarade nagot vid en jamforelse. Varje person
intervjuades enskilt da jag inte ville att ndgon skulle paverka eller paverkas av ndgon annan.
Jag hade sju grundfrégor till varje intervju, foljdfragorna varierade fran intervju till intervju,
detta medforde att det blev olika langd pa intervjuerna. Intervjuerna varierade mellan 15 och
30 minuter. Innan varje intervju fragade jag om det var okej for de intervjuade att bandspelare
anvindes for inspelning av samtalet vilket de intervjuade inte hade ndgonting emot. Dessutom
hade jag forberett varje person infor intervjun sé till vida att de visste om dmnet och jag hade
kort informerat om syftet med intervjun. Skilen till detta var att de intervjuade skulle komma
forberedda till intervjun. De personer som valdes ut fér min undersdkning valdes genom
strategiska val d4 jag ville att alla skulle ha befdst hiphopen 1 sitt liv. Hiphopen skulle vara en
sa stor del av personens liv som mgjligt. Inspelningsbanden fran intervjuerna har arkiverats
hos mig personligen for eventuellt fortsatt arbete. Viktigt i undersékningen var ocksa att sikra
varje intervjupersons anonymitet.”” For att garantera detta har jag valt att inte utelimna nigra

citat som kan kopplas ihop med en specifik person.

Metoddiskussion

Jag valde att genomfora fragor till hiphoppare pa grund av att jag sjélv har ett stort
musikintresse, men hiphopscenen &r relativt okédnd for mig. Jag betecknar mig inte sjalv som

hiphoppare.

Intervjuerna genomfordes pa vilkénda platser for de intervjuade, de dgde rum pé fritidsgérdar,

fik och 4ven hemma hos en av de intervjuade. Intervjusituationen var avslappnad och lugn.

% Kvale, Steinar, Den kvalitativa forskningsintervjun, (1997), s. 11{f
% Trost, Jan, Kvalitativa intervjuer, (1993), s. 33ff
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Det kdndes inte obekvamt for ndgon av oss, varken personen som jag intervjuade eller mig

sjélv.

Jag har vid senare tillfdlle upptickt att en av intervju frigorna som stdlldes inte &r riktigt bra,
fragan &r formulerad efter min forforstaelse om hiphopkulturen. I fraga 4 sé kan ldsare se min
forforstaelse om hiphopkulturen. Jag har lagt in virderingar som gor att den intervjuade
kanske intog forsvarsstillning nér frdgan kom. Och inte gav uttryck for sina innersta kénslor
om det berdrda dmnet. Jag borde istdllet ha haft mindre fragor, som ledde in till det specifika
dmnet. Mina forutfattade meningar medforde att jag antog att hiphopparna i1 Sverige lyssnade

till texterna och levde efter vad texterna uppmanar till. Detta upptéckte jag snabbt var fel. De

lever inte efter budskapen i texterna.
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UNDERSOKNING - RESULTAT

Efter genomforandet av samtliga intervjuer har jag valt att sammanstélla vad de intervjuade
har sagt om kommersialism, droger, vald, kvinnosyn och vad det betyder for den intervjuade
att tillhora hiphopkulturen. I detta avsnitt &mnar jag redovisa mina sammanstillningar av de
atta intervjuer som genomforts. Jag har valt att redovisa de olika kategorierna kommersialism,
syn pd droger, synen pa vald, kvinnosynen och de intervjuades syn pd att tillhora

hiphopkulturen. Efter presentationen gjorde jag en analys av mina resultat.

Synen pi att tillhora hiphopkulturen
De intervjuade anser att nu for tiden sa betyder det ingenting for dem att tillhora

hiphopkulturen, beroende pa att de har varit hiphoppare under en lng tid. Det var annorlunda
nir de var unga. D4 var det viktigt att vara cool, att tillhora géng eller ha en identitet som var
ens egen. Det betyder inte samma sak langre. De har alla blivit hiphoppare av olika
anledningar. Nagra blev hiphoppare pa grund av att deras vénner var det, eller de hade stott pa
nya ménniskor 1 sin umgéngeskrets som var hiphoppare, nagra vixte in i kostymen genom
musikutévande, de hade spelat i band som inte spelade hiphopmusik innan de kom i kontakt
med hiphop. Vil i bandet anpassades kladstilen efter gidllande norm och till slut sa var de

sjdlva hiphoppare, bit for bit s& anammades kulturen av musikutdvarna.

Det har ju blivit sd for man lirar, man blir automatiskt en del av kulturen, kommer ju med

folket ddr.”’

Alla de intervjuade pratar om att tillhdra en grupp, de har genom aren skapat sig en identitet 1
gruppen. Som ung var det framforallt att kénna sig cool som var viktigt, att man kidnde
samhorighet med andra ungdomar. Denna samhdrighet bidrog 1 ett senare skede att de
anammade stilen, kdpte konceptet. Under denna tid sa var kldderna viktigare &n vad de anser
att de dr idag. D& var de tvungna att ha de senaste mérkena och snyggaste skorna. Man ville
helt enkelt synas och sticka ut mer nér man ar ung. Just skorna &r fortfarande en viktig attiralj
1 ett par av de intervjuades liv. De har fortfarande en stor betydelse for dem, de skall alltid

vara rena, inte for gamla och helt enkelt vara moderiktiga och snygga.

" Intervju D
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Synen pi kommersialism
Synen pa kommersialism &r véldigt likartad hos de olika intervjuade, de anser att musiken har

blivit simre for att det inte ldggs ner lika mycket tid pa skivproduktion.
Det bara sprutar ut musik frin MTV och annat skit’'

Det finns en stark misstro mot skivbolagen da de intervjuade anser att hiphopen har blivit s
kommersiell. Ungdomarna idag vet inte vad de har pa sig for kldder, vad artisterna star for. De
har bara blivit patryckta ovanifrén att det ar detta som géller. Klddutbytet har 6kat med tiden
och de senaste aren har det skett néstan explosionsartat. De stora, det vill sdga de mest kidnda
artisterna pa hiphop scenen har idag egna designmérken. Dessa designkldder anvidnds dock
inte av de intervjuade som anser att det blir for massproducerat. De anser dven att dessa
kladmaérken riktar sig till en yngre malgrupp adn vad de sjélva tillhor. For de intervjuade ér
market pa kldderna inte det viktigaste utan istéllet hur kldderna sitter och ser ut. Dock har
skorna en stor betydelse for samtliga. Till skillnad fran kldderna 1 6vrigt sd ska skorna helst

vara av ett kint mérke men inte vara vanligt forekommande:

/.../ men det dr ju annat med skor, man vill ju sticka ut liksom, eeh, inte, eeh, inte ha samma

- o 72
som alla andra om du forstar.

De intervjuade sjdlva anser inte att de bryr sig s& mycket om modet som géller inom
hiphopen. Men ungdomarna idag har kldderna men lyssnar inte pa musiken. Detta &r enligt de
intervjuade den storsta skillnaden frén hur det var for tio r sedan och hur det 4r idag. For tio
ar sen lyssnade man forst pd musiken och kldderna kom in i bilden tillsammans med
musikvideorna. Hér anser de intervjuade att kommersialiseringen av kléder, artister och musik
ar den stora boven. De intervjuade talar om tva perspektiv samtidigt som kommersialism ar av
ondo sé har andock kommersialismen medfort bra saker. De intervjuade anser att
kommersialismen kan vara bra framfor allt nér det géller att plocka fram nya artister. De anser
att det ar bra att det 4r kommersiellt d& det gynnar artisterna. Men & andra sidan anser de
intervjuade att musiken tappar trovérdighet nar allting handlar om en produkt och att tjdna

pengar pa att sldppa skivor med artister, som enligt de intervjuade inte &r vérda att lyssna pa.

" Interviu A
2 Interviju E
3 Oftast sma bolag med begransade resurser
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Detta har medfort att de intervjuade borjar trottna pé hela hiphopindustrin. Det maste enligt de
intervjuade finnas en gréans for exploatering av artister. Allting utnyttjas sd langt det gar, sen
tar allting slut for att det har kommit fram en ny produkt, en ny artist som kan exploateras.
Detta har medfort en misstro gentemot skivbolag som sldpper skiva efter skiva. Det ultimata
for de intervjuade #r att hitta nya artister pa sa kallade undergroundbolag.” Som inte har
pengarna for stora marknadsforingar. Att hitta en ny artist som ingen har hort talas om och
sprida den musiken vidare i umgingeskretsen ger status. Det ger bekréftelse fran ovriga i
génget, att hitta ndgonting nytt visar pa en kunskap om musik. Det som spelas pé radion eller
olika musikkanaler &r enligt de intervjuade inte hiphop det ar tillrattalagd musik for den stora
massan som bolagen kallar hiphop, den riktiga hiphopen ar enligt de intervjuade pé vig att do
ut. For dem sjdlva sd har det medfort att de oftast lyssnar pa gammal hiphop, den sa kallade

oldschool hiphopen.

Assd, man har ju tréttnat pa det nu, eller musiken som slipps idag dr inte bra, den har ingen
sjdl det dr bara en produkt for att tjdina snabba och litta pengar det. Det dr bara skit helt

enkelt’

Synen pa droger

Ifraga om droger finns det skillnader mellan de intervjuade. De flesta tar avstind ifrén
narkotika och sdger att de inte nyttjar den sjilva, men dven fast de flesta tar avstdnd har de en
liberal syn pa att minniskor anviander narkotika. Ett fatal av dem pratade om att de nyttjade

narkotika vid olika tillfdllen.

Det hdnder vl att man roker en puk ibland, inte ofta, men pd sommaren sd kanske man tar en

tur till Danmark och da blir det ju en del”

De intervjuade anser att nyttjandet av marijuana och hasch inte dr sé farligt men de skulle
aldrig fa for sig att ta tyngre droger som heroin eller kokain. De tror att det &r annorlunda i
USA. I ghettona finns drogerna véldigt lattillgédngliga, det 4r en sddan misar att det kanske ar

enda alternativet for midnniskor att finna ro eller lycka. I alla fall for en liten stund. I Sverige

™ Intervju B
" Intervju B
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finns det inte lika mycket droger som i USA. Detta medfor att ungdomar inte stoter pa det lika
ofta har 1 Sverige som 1 USA sa det blir inte en del av samhéllet pa samma sétt. Och

foljaktligen sé& rapar man inte om droger for det dr inte en del av vardagen 1 Sverige.

Synen pa vald

De flesta av de intervjuade anser inte att de har en negativ syn pa poliser eller kidnner sig arga
pa staten. Enligt de intervjuade s &r det framforallt i USA som detta kommer till uttryck. Dar
det finns getton och mycket misér. De intervjuade sdger att det framforallt kommer fram i den
amerikanska sa kallade gangster rapen. Det r dér de rapar om polisvald, revolt mot staten.
Men de intervjuade har en forstielse for att de rapar om dessa saker just pa grund av

situationen hos de mindre bemedlade 1 USA.

Det finns ju positiv och negativa delar i allting, men om man som rapare rapar om det man
ser, sd dr det ju det man ser i USA i gettot, liksom ddir man bor det dr knarkhandel,
kvinnomisshandel, eeh, vald till vardags, svenska rapare lever ju definitivt inte i en sdan kultur
och de har definitivt ingen rditt egentligen att rapa om sana saker, om, grunden dr den att

76
man rapar om det man ser.

Har finns forstielsen for texterna fran frimst USA. De intervjuade menar att det finns
vésentliga skillnader mellan hiphoppare fran Sverige och de fran USA. Hiphoppare rapar om
det som de ser runt omkring i samhallet, till detta forhéller de sig sen och aterspeglar det 1 sin
text. Det dr normen som hiphopscenen dr uppbyggd kring. S& 1 Sverige sa skulle det vara
omdjligt eller i alla fall vildigt svart att rapa om séna saker pd grund av att trovérdigheten hos
den artisten som gor det skulle vara véldigt 14g. Om en artist i Sverige skulle rapa om sddana
saker sa tror de intervjuade att det bara &r ett desperat forsok fran artisten att fa

uppmérksamhet i pressen, och pa sa sdtt marknadsfora sin skiva.

Synen pa kvinnor
De intervjuade anser sig inte ha en negativ kvinnosyn. De sédger att det &ven hér &r musiken

frdn USA som dr kvinnofornedrande. Synen péd kvinnan som visas i texterna géller inte 1
Sverige, hir ér det ett oppnare klimat. Du tjdnar ingenting pa att utge dig for att vara hallick

eller playboy i1 Sverige, det dr mer till din nackdel anser de intervjuade.

"8 Intervju B
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ANALYS

Det som verkar vara s viktigt vid en forsta skymt av hiphopkulturen och hiphopmusiken, jag
tanker pa vald, droger och negativ kvinnosyn, det som syns utifran véldigt tydligt genom
media och musik. Allt detta bryr sig 1 sjdlva verket inte de svenska hiphoparna om. Den
kommersiella bilden av hiphop stimmer inte alls 6verens med den bild som jag har fatt av de
intervjuade. For de intervjuade ér det vinnerna som prioriteras. De har alla mer eller mindre
dragits till hiphopkulturen for att det dr ddr som de har funnit sina vianner. Det fanns en viss
skillnad mellan de intervjuade som sjélva utévade musik och de som inte utdvade musik. De
som sjdlva var musiker och spelade i ett band var mycket mer insatta i hiphopen historia och
hade léttare att forklara vad de menade med olika saker. De som inte spelade musik
uppfattade inte jag som lika insatta &ven om de sjdlvklart var vél fortrogna med dmnet. Alla
de intervjuade dr sjdlvklart vdl medvetna om texternas innehéll, om den nedsdttande
kvinnosynen, hyllningar till droger och uppmaningar om vald mot poliser. Men dessa punkter
anser ingen av de intervjuade ror dem, de kan inte sympatisera med dem pa grund av att de
anser att dessa saker inte géller 1 Sverige. De har en forstaelse for att raparna fran USA rapar
om detta pa grund av att de befinner sig i en annorlunda situation én det samhélle som de

sjdlva lever 1.

Min slutsats om de svenska hiphoparnas syn pa nedvérderande kvinnosyn och polisvald &r att
de kan inte kdnna igen sig sjélva i det som framforallt de amerikanska raparna rapar om.
Hiphopens innebord som en protest mot diskriminering har ingen av dem upplevt. De har
aldig sjdlva diskriminerats pa ett sddant sdtt. Har aldrig behdvt kénna sig forfoljda av polisen,
eller véxt upp bland prostituerade. De har anammat en kultur fran en land som befinner sig
frén en helt annan vérldsdel och dér de sociala kopplingarna med varandra &r annorlunda.
Denna har de sedan gjort till sin egen kultur utan att den har samma innebdrd for dem hér i
Sverige som det har for en person i samma ungdomskultur i USA. De har sjélva blivit
mainstream. Efter att ha analyserat svaren fran intervjuerna anser jag inte att de har samma
syn pa vald eller kvinnor som manga av de storsta artisterna utger sig for att ha. Det dr dven

detta syndétt som till stor del fyller media med dess uppslag och artiklar.

Synen pa droger dédremot kan 1 bésta fall betraktas som liberal hos de intervjuade. Att alla var

drogliberala &r enligt mig en effekt av musiken. Ifrdga om véld och kvinnosyn skiljer sig det
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amerikanska samhillet och det svenska samhillet at valdigt mycket. Det finns inte samma
klimat att utveckla detta 1 Sverige. Droger har haft en helt annan grogrund i det svenska
samhadllet, det finns inte samma motstand i det svenska samhillet som det finns mot valdet
och nedséttandekvinnosyn. Detta medfor att drogliberal musik lattare pdverkar tankegangarna
hos hiphopparna i Sverige dn vad musik som hyllar véld och har en nedséttandekvinnosyn
gor. Musiken ér till vildigt stor del fokuserad pa marijuana som ndgonting vanligt och
naturligt, det rapas om det i ndstan varje hiphoplét. De intervjuade anser inte att marijuana och
hasch dr ndgonting som borde vara forbjudet, de anser att polisen istéllet skulle vara hardare
emot smugglare av heroin eller kokain. De intervjuade anser inte att Marijuana ger en person
sa stora skador som exempelvis heroin eller kokain gor. Alla av de intervjuade nyttjar inte
dessa droger men de har en forstéelse for dem som gor det. Alla de intervjuade sédger sig ha

drogen i sin nérhet, i sin umgéngeskrets. Denna del av kulturen har de tagit till sig.

De intervjuade pratade mycket om kommersialismen, de anser att den dr av ondo och
urvattnar hiphopen, enligt de intervjuade sé dr inte ldngre produktionerna en process dar
artisten fér siga sitt. Utan det r en hets frén skivbolagen om att fardigstélla skivorna s
snabbt som mojligt vilket enligt de intervjuade medfor att skivorna saknar sjél och mening.
De ér vildigt kritiska mot hela skivindustrin eftersom de anser att det slapps sa mycket dalig
hiphop musik nu for tiden. Detta har bidragit till att de flesta bara lyssnar pd gammal hiphop.
Den gamla hiphopen den sé kallade old school hiphop anser de intervjuade dr mycket béttre
pa grund av att den betyde nagonting for de som utdvade den. Musikerna forr kimpade emot
fortryck och deras musik var chansen for dem att bli horda. Detta medforde att det lades ner
tid pd musiken som de gjorde, denna tid finns inte idag, da det alltid finns en deadline att
passa. Flera av de intervjuade kunde 4nd4 se positiva delar av att det har blivit sa pass
kommersiellt, det dr lattare for hiphopband att sla igenom. Nya artister som &r véldigt bra far

chansen lattare dn vad de fick for 20 ar sedan.

De ér dven vildigt kritiska gentemot alla klddesmérken som kommer, de &r upprorda dver att
det har blivit s mainstremkldderna som forr hade en innebord for deltagarna i en kultur.
Betyder inte ldngre samma sak for personer utanfor den kulturen, nufortiden anser de
intervjuade att de flesta ungdomar gar klddda 1 kldder som inte har ndgon innebord for dem.

De unga idag vet inte vad de har pa sig for att det har blivit ett mode.
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Hér mirkas en skillnad inom hiphopkulturen, hiphoparna &r inte en homogen grupp som det
kan verka for en betraktare utanfor kulturen. Utan hiphopkulturen dr fordelad i massor av
olika subkulturer beroende pa var man bor, hur gammal man é&r etc. De éldre hiphoparna anser
att de yngre ar offer for kommersialism, de vet inte vad kldderna har f6r innebord. De kdper
markeskladder fran stora hiphopartister, forstar inte vad musiken handlar om. Detta medfor att

de yngre och dldre hiphoparna tillhor samma kultur, men ar uppdelade i olika fack.

Min slutsats om ungdomarnas syn pa kommersialism &r att de dr negativa gentemot en
marknad som har f6tt upp dem sjidlva. Ungdomarna i mellanstorstad, 1 6stra Sverige skulle
aldrig ha kommit 1 kontakt med denna protestrorelse frin USA om det inte hade funnits
kommersiella krafter som verkade for att sprida musik, kldder och mode for att tjina pengar.
Jag anser att de intervjuade i motsats till Fornis, Lindberg och Sernhede’” ir offer for
kommersialismen, de intervjuade sjélva anser inte att de dr offer for kommersialism da de inte
sjdlva ser att kommersialismen &r en starkt bidragande orsak till att de sjilva ar hiphoppare,
jag tanker da framforallt pa att alla de intervjuade &r klddda efter gidllande hiphop mode med
stora byxor, stor college trdja, stora sneakers och keps eller klippta efter moderiktiga frisyrer.
Manga av dem ndmner dven i intervjuerna att skorna &r viktiga och att de gdrna har skor som
sticker ut, samtidigt som de &dr snygga. Allt detta &dr tecken pa kommersialismens intdg pa den
stora hiphopscenen, de inforskaffar sjédlva dessa saker som de har sett genom reklam eller
genom att ndgon artist har haft kliderna eller skorna i en av sina hiphopvideos. Bjurstrom
skriver i sin bok Generationsuppropet att ungdomar ar en valdigt kommersiell grupp just
darfor att mycket reklam riktar sig till dem.” I och med att reklamen riktar sig till dessa
grupper ir det viildigt svart att viirja sig emot den. Aven om de intervjuade har en negativ syn
pa kommersialismen klarar de sig inte utan den. Det blir ett ambivalent férhdllande mellan
kommersialismen och ungdomskulturen som uppstar ur den, men de personer som jag har
intervjuat gor motstdnd mot kommersialismen, genom att inte inforskaffa markeskldder och

dylika foremal.

" Fornis, Johan, Lindberg, UIf, Sernhede, Ove, Speglad ungdom, Forskningsreception i tre rockband, (1990), s.
of
8 Bjurstrom, Erling, Generationsuppropet, (1980), s. 126ff
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Synen som de intervjuade hade pa att tillhora hiphopkulturen och de tillhérde den var
forvanande. De flesta av dem ansag att nufortiden sa spelade det egentligen ingen roll att de
tillhorde en specifik kultur. De ansdg att det var mycket viktigare forr dd det var tuftt eller
inne att tillhora en kultur som bara var deras i dessa fall ndmligen hiphopkulturen. Nér de var
unga ville de kdnna tillhorighet med andra ménniskor, de fick kompisar och en social
umgéngeskrets utan vuxen oversyn det var det som betydde nédgonting for de intervjuade.
Négra stycken av de intervjuade hade en annan infallsvinkel &n den om kompisar och socialt
samrore med andra ménniskor. Alla dessa dr musiker och har kommit in i hiphopkulturen
genom musiken de spelar. De har alla spelat annan musik tidigare, men har i slutindan borjat
spela hiphopmusik pd grund av att de tycker att den musiken &r roligast att spela. Dessa
personer anser sig ha véxt in 1 hiphopkulturen, forst kom musiken efter ett tag borjade de kla

sig efter géllande mode. De anammade kulturen efter hand.

En 6vergripande slutsats dr att de flesta av de intervjuade under sin uppvixt har sokt sig till
grupper enbart for att fa vinner, att kénna tillhorighet med ndgra utanfor den néra familjen,
detta menar Kay och Tisdall att de flesta ungdomar gor. De soker efter vinner som en del av
processen att frigora sig fran vuxna.”” Detta leder till slutsatsen att dessa ungdomar lika gérna
kunde ha varit skinheads eller punkare, de sokte enbart kontakt med andra ménniskor for att
fa vanner och kédnna en tillhorighet ndgonstans. Vannerna var den viktigaste anledningen till
att personerna ifraga blev hiphoppare, musiken och klédderna har kommit efterdt. De personer
som stack ut var har musikerna. De har alla blivit hiphoppare pa grund av musiken. Vinnerna
var aven hér véldigt viktiga, men att spela musiken 4r det som dessa personer anger ar det
viktigaste och roligaste. Dessa personer har véxt in 1 hiphopkulturen genom medvetna val, de
har valt att kld sig som hiphoppare for att det skulle verka konstigt om de spelade
hiphopmusik iklddda exempelvis punkkldder. Det skulle medfora att deras troviardighet som
hiphoppare skulle ifragaséttas av publik och omgivning. De har efterhand anammat de delar

av kulturen som de anser ar viktiga.

7 Hill, Malcolm, Tisdall, Kay, Children & Society, (1997), s. 112ff
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SLUTDISKUSSION

Jag har ként under arbetets géng att tiden inte har réackt till for att genomfora vissa idéer och
tankegéangar. Jag skulle ha velat intervjua hiphoppare fran andra stdder, kanske en storstad.
Att tréffat hiphoppare fran framfor allt USA skulle ha varit otroligt intressant for att kunna
jamfora dem med svenska hiphoppare. Jag skulle dven ha velat intervjua yngre hiphoppare for
att sedan jamfora deras svar med de dldre hiphopparna. Min bild av hiphopen har féridndrats
ganska mycket fran det att jag startade med intervjuerna. Den mediala bild som jag hade

uppmaélad for mig stimde inte med verkligheten.

Efter att ha genomfort denna studie méste jag séga att hiphopkulturen inte alls var som jag
hade vintat mig. Jag trodde véldigt mycket pd den mediala bilden av hiphop. En kultur i
revolt mot samhillet, en gemensam grupp mot virlden, denna forforstaelse hade jag nér jag
borjade skriva uppsatsen. Men denna syn fick jag relativt snabbt &ndrad. Manga av de delar
som media har skrivit om existerar inte bland de ungdomar som jag har intervjuat. De har inte
en negativ kvinnosyn eller ett hat gentemot polis och stat. De hade visserligen en liberal syn
pa narkotika och det tror jag beror till stor del p4 musiken som de lyssnar pa. De var dven
vildigt kritiska mot kommersialismen som de anser forstor hiphopen och vad hiphopen start
for. Enbart for att tjina pengar. De intervjuade var alla insatta i musiken och vad den star for,
men de har valt att inte lyssna pd de flesta av delarna. Kulturen i sig 4r inte likadan i Sverige
som i USA, detta tror jag beror pa att ungdomarna i Sverige inte alls kan kinna igen sig i de
amerikanska hiphoparna. De lever under helt andra villkor hér, ungdomarna i Sverige har det
bittre stallt 4n vad mdnga ungdomar har i USA. Det finns inte samma diskriminering i
Sverige som det finns i USA. Ungdomarna i USA lever i manga fall i ghetton dér de dagligen
kommer i kontakt med prostitution, droger och vald. Dessa platser finns inte i de intervjuades

niromrade.

Jag tror inte att staten i Sverige eller vi som ldrare behover oroa oss for att en hel generation
hiphoppare med ett starkt hat gentemot kvinnor och statliga maktinstutioner viaxer upp. De
unga idag vet att de inte kan jamfora sin situation i Sverige med ungdomar eller framforallt
svartas situation i USA. Déremot tror jag att det ar véldigt viktigt att vi ldrare och vuxna i

samhéllet tar diskussioner med unga idag om droger. Kénslan som jag fick av de intervjuade
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var att de ansag att de sa kallade lattare drogerna marijuana och hasch inte var ndgonting
farligt. Effekterna av att roka dessa dr kanske inte lika skadliga som nyttjandet av heroin eller
kokain men de &r en inkorsport till att borja med dessa droger. Instidllningen om att det inte &r
farligt ar vdldigt konstig. Hyllningarna i musiken tycker jag inte borde fé finnas. Det kan vara
svart att censurera bort asikter men jag tycker att de stora skivbolagen borde ta sitt samhilliga
ansvar och siga att de inte vill sldppa fram sddan musik pa sina skivbolag. Personer som
distribuerar musik borde ocksa kunna sédga ifrén. Det maste véckas en debatt i Sverige om
ungdomars liberala syn pa narkotika. Jag anser dven att polisen och framforallt makthavarna
maéste belysa problemet med narkotika vi far varje ar mer och mer narkotikarelaterade brott,
men dnda sa dr det relativt korta straff for narkotikabrott. Det dr dags for krafttag i Sverige for

att pd ndgot sitt fi stopp pd drogerna i samhéllet.

Efter det jag ldst om ungdomskulturforskning var jag inte forvanad over att en stor del av de
intervjuade var hiphoppare pa grund av sina vianner. Ungdomar i alla samhéllen soker sig till
varandra fOr att fa gemenskap och stilla sig utanfér vuxenvarldens krav, de vill ha ett forum
utanfor skolan dir de kan slappna av och vara sig sjélva. Vilken kultur det sen blir varierar

fran fall till fall. Vissa personer blir hiphoppare andra blir punkare.

Jag tror inte att ungdomar idag ténker efter och gor aktiva val nir de ansluter till en specifik
kultur. Detta tror jag inte att ungdomar ndgonsin gjort. Det bara blir sd. De sétter sig inte in i
vad det innebir att tillhora en specifik kultur. De véxer in i den, de anpassar sig efter
standarden som har satts av andra. Efter hand &r de saklart vdl medvetna om vad det innebér
att tillhora kulturen och kan dé vilja att ga ut ur kulturen eller stanna kvar i den. Men den
valmojligheten har ungdomarna inte till en borjan dé de oftast soker efter vinner. Det finns
sjdlvklart vissa som gor aktiva val, exempelvis musikerna som jag har intervjuat, men deras
val bestod av att bli hiphoppare fullt ut nar de hade upptéckt att det var roligt att spela
musiken, de satte inte sig in i1 vad for slags budskap som mycket av musiken har, den
kunskapen utvecklade de 14ngt efter att de anslutit till kulturen. Detta har medfort att de ar

véldigt insatta i kulturen och kan betecknas som hiphoppare.

Sammanfattningsvis sé tror jag att det ar véldigt viktigt att staten, kommunerna och skolan tar

sitt ansvar och talar om olika samhéllsproblem. Vi maste bli béttre pa att informera ungdomar
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idag om allvaret med droger. Fortsdtta att prata om jamlikhet och att samhillet har byggt upp
genom gemensamma lagar och regler for att alla ska kunna kdnna sig sikra. Alla
samhéllsorgan méste hjilpas 4t att informera om droger, exempelvis for ett par ar sedan sa
kom det en bok som heter om detta ma ni berdtta, denna bok handlar om judarnas situation
under andra vérldskriget, detta medforde att ungdomar fick en klarare bild om vad nazismen
stod for. En sadan bok skulle jag vilja se om droger, 14t fore detta missbrukare beridtta om hur
de har haft det. Skicka sen ut boken till skolor och till alla elever s att det kan skapas en
debatt om detta vixande problem. Om inte drogsituationen belyses snart sé tror jag att
problemet som finns idag kommer att véxa sig dnnu storre.

Jag tror att det kan vara bra att jobba med exempelvis virderingsdvningar i skolan, detta gors
till viss del men vi som ldrare maste bli &nnu béttre pa att jobba med vérderingar och &sikter,
det dr viktigt att ungdomar idag far tiden att reflektera 6ver varfor de tycker som de gor. Finns
det ndgra bakomliggande orsaker till vissa asikter. Har ungdomarna reflekterat dver sina val.

Ungdomarna idag méste kidnna sig starka nog att inte falla for grupptryck.
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BILAGOR

Intervjufragor

Kon:
Alder:

Hur ldnge har du varit hiphoppare?
Vad fick dig att bli hiphoppare?
Vad betyder hiphop- genren for dig?

Ll

Lever du efter normerna inom hiphop sa som exempelvis den positiva synen pa

narkotika, hat mot poliser och den negativa kvinnosynen?

5. Vad dr av storst betydelse for dig: musiken, klddstilen, livsstilen? Gar det att separera
dessa delar?

6. Ser du nagon skillnad mellan yngre/dldre, gamla/nya hiphoppare? Finns det allménna
skillnader mellan hiphoppare?

7. Tror du att du varit hiphoppare om du haft en annorlunda uppvaxtmilj6?

8. Vad tror du om framtiden? Tror du att hiphopens kultur kommer foérdndras de ndrmsta
tio &ren?

9. Vad betyder det for dig att tillhora Hiphopkulturen?

10. Hiphopen har blivit alltmer kommersialiserad, vad tycker du om det?
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Sangtexter

Petter — Mitt sound

Ja, bra sound for mig e sound som far en & svinga
Och man helt enkelt mar bra av
Och géng pa gang aldrig blir man trott

Ah, (Petter) yeah

Mitt sound kan bli ditt sound
For sisddir en hundrasjutti crown, ah
Mitt sound finns 1 varje town, sa
Kop ett ex om du vill va down, ja sa
Mitt sound kan bli ditt sound
Finns pa CD, LP eller ladda down, ah
Mitt sound finns 1 hela vart land, sa
Kop ett ex om du vill va down

Ey yo ja kan de har, sjdlvutndmnd (professor)
Forandringen fran nu & da (massor)
Har ett ljud som e, du kan kalla de (P)
Kaért barn har manga namn sig (kvalité)
Eller P-E-dubbel T-E-(R)
Varken trubbel misér kan stoppa snubbe som (é&r)

Kall, cool, katt som har (egen stil)

Andas a sldpper loss min (schhhhh)
For jag e en tung (profil)

Plus ett grymt ljud som du kan héra pa (mil)
Léangt avstand, nu pratar vi samma (sprak)
Svensk hiphop, trott pa jidder a (brak)

S4 1at mig fa en tyst (minut)

Sa ja kan tala (ut)

Forsok forsta de ja (gor) forsta de du (hor)
For ja har ett grymt ljud & de e f6r nét som ja (dor)
Kom igen

Mitt sound kan bli ditt sound
For sisddér en hundrasjutti crown, ah
Mitt sound finns i varje town, sa
Kop ett ex om du vill va down, ja sa
Mitt sound kan bli ditt sound
Finns pa CD, LP eller ladda down, ah
Mitt sound finns 1 hela vart land, sa
Kop ett ex om du vill va down

Ja e tvdlig a klar & har allt som (behovs)
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Om Stockholm e Olympien jag sitter som (Zeus)
Bést fore datum mitt ljud gar aldrig (ut)
Tar inga ultimatum min tur tar aldrig (slut)
Mitt sound e tabu de foddes nittonnitti(sju)
A de héller dnnu, s tro tro va du (vill)

Varken stiff eller still, tar min mic & borjar (snacka)
Jag har fott s& manga rappare jag ser mig som (pappa)
Med dunder & dan mitt ljud e som en (cyklon)

Jag gor som DJ Taro & hgjer upp (nivan)

Naér ja véxlar upp a gasar fort har (ifran)

Gick fran becksvart morker till lysas upp 1 (neon)

I soundclash forsok a baita mitt (ljud)

Det e som ett dodligt forbud, de e som & sno min (brud)
Sa om du vill va down se till & sléng upp en (crown)
Mitt ljud e tungt som fan de viger minst hundra (pound)

Mitt sound kan bli ditt sound
For sisadar en hundrasjutti crown, ah
Mitt sound finns 1 varje town, sa
Kop ett ex om du vill va down, ja sa
Mitt sound kan bli ditt sound
Finns pa CD, LP eller ladda down, ah
Mitt sound finns 1 hela vart land, sa
Kop ett ex om du vill va down

De finns 6verallt pd bide gator & (torg)
Kommer hela véigen nerefran blao i (goteborg)
Min fantasi e som ett (fotografi)

Sager mer dn tusen ord per (bild)

Som jag dyrkar a ber till pd scen e jag (het)
Mitt ljud & jag vi e som ett kérleks(par)

S4 extra extra hela jag e som ett (scoop)
Alla 6gon pa mig ja mena (allihop)

Petters sound dr nanting som jag ar upptickt nytt
Jag maste erkédnna att jag har blivit helt enkelt forvanad

Mitt sound kan bli ditt sound
For sisddér en hundrasjutti crown, ah
Mitt sound finns i varje town, sa
Kop ett ex om du vill va down, ja sa
Mitt sound kan bli ditt sound
Finns pa CD, LP eller ladda down, ah
Mitt sound finns 1 hela vart land, sa
Kop ett ex om du vill va down

Det va néstan allt for oss ikvall
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Tack, dags att gd. Men kom ihédg
Skivan finns pa CD, LP, eller sist men inte minst hos din kompis80

2 Live Crew - We Want Some Pussy
Album: (As Nasty as They Wanna Be)

(Somebody say Hey we want some pussy)
(Hey we want some pussy)

(Let me hear you say Hey we want some pussy)
(Hey we want some pussy)

(Somebody say Hey we want some pussy)
(Hey we want some pussy)

(Everybody say Hey we want some pussy)
(Hey we want some pussy)

You see me and my homies like to play this game
You call it half track

but we all call it the train

We always line up in a single file line

And take all our turns to wax a girl's behind

But when it came to me

I was shit out of luck

I'd stick my dick in

and it would get stuck
The girl would say stop
I'd say I'm not

That's enough I quit

cos you're a busting me out
I say girl don't hide it
Just divide it

And please don't knock it
until you've tried it

So to all of you bitches
and all you homes

Lets have group sex

and do the rambo

(Everybody say Hey we want some pussy)
(Hey we want some pussy)
(Everybody say Hey we want some pussy)
(Hey we want some pussy)

8 hitp://www.getyourlyrics.com/p/petter/mitt-sound.html 2004-12-05, kl. 16.54
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I'm the peter piper of the 1980's

Got a long hard dick

for all of the ladies

I don't care if you got pretty faces

If you work this dick in my Mercedes

If you wanna blow

Just let me know

we can go backstage

at the end of the show

I will look at you

And you will look at me
With my dick and my hand
and you on your knees

I don't care what you do
cos [ won't say please
Just nibble on my dick
like a rat does cheese

(Everybody say Hey we want some pussy)

(Hey we want some pussy)

(Everybody say Hey we want some pussy)

(Hey we want some pussy)

(Somebody say Hey we want some pussy)

(Hey we want some pussy)

(Everybody say Hey we want some pussy)

(Hey we want some pussy)
Holy shit!®

Body Count - Cop Killer

I got my black shirt on.

I got my black gloves on.

I got my ski mask on.

This shit's been too long.

I got my twelve gauge sawed off.
I got my headlights turned off.
I'm "bout to bust some shots off.
I'm 'bout to dust some cops off.
Cop killer, better you than me.
Cop killer, f**k police brutality!
Cop killer, I know your family's
grievin'

(f¥*k 'em)

Cop killer, better you than me.

I'm a Cop killer, £**k police brutality!
Cop killer, I know your family's grievin
(f**k 'em)

Cop killer, but tonight we get even.
F**k the police!

F**k the police!

F**k the police!

F**k the police!

F**k the police!

F**k the police!

F**k the police!

F**k the nolice. break it down.
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Cop killer, but tonight we get even.

I got my brain on hype.
Tonight'll be your night.

I got this long-assed knife,

and your neck looks just right.
My adrenaline's pumpin'.

I got my stereo bumpin'.

I'm 'bout to kill me somethin'

A pig stopped me for nuthin'!
Cop killer, better you than me.
Cop killer, f**k police brutality!
Cop killer, I know your mama's
grievin'

(f**k her)

Cop killer, but tonight we get even.

Die, die, die pig, die!
F**k the police!
F**k the police!
F**k the police!
F**k the police!
F**k the police!
F**k the police!
F**k the police yeah!

F**k the police, yeah.

F**k the police, for Darryl Gates.

F**k the police, for Rodney King.
F**k the police, for my dead homies.
F**k the police, for your freedom.
F**k the police, don't be a pussy.

F**k the police, have some muthaf**kin' courage.
F**k the police, sing along.

Cop killer!

Cop killer!

Cop killer!

Cop killer!

Cop killer, what you're gonna be when you grown
up?

Cop killer, good choice.

Cop killer!

I'm a muthaf**kin' cop killer!

Cop Kkiller, better you than me.

Cop killer, f**k police brutality!

Cop Kkiller, I know your mama's grievin'
(f**k her)

Cop killer, but tonight we get even! *
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Queen Latifah - U.N.LT.Y.

Uh, UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity

UN.LT.Y., love a black man from infinity to infinity

(Who you calling a bitch?)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black woman from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black man from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

Instinct leads me to another flow

Everytime I hear a brother call a girl a bitch or a ho

Trying to make a sister feel low

You know all of that gots to go

Now everybody knows there's exceptions to this rule

Now don't be getting mad, when we playing, it's cool

But don't you be calling out my name

I bring wrath to those who disrespect me like a dame

That's why I'm talking, one day I was walking down the block
I had my cutoff shorts on right cause it was crazy hot

I walked past these dudes when they passed me

One of 'em felt my booty, he was nasty

I turned around red, somebody was catching the wrath

Then the little one said (Yeah me bitch) and laughed

Since he was with his boys he tried to break fly

Huh, I punched him dead in his eye and said "Who you calling a bitch?"

(Here we go)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black woman from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

(Here we go)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black man from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

I hit the bottom, there ain't nowhere else to go but up

Bad days at work, give you an attitude then you were rough
And take it out on me but that's about enough

You put your hands on me again I'll put your ass in handcuffs
I guess I fell so deep in love I grew dependency

I was too blind to see just how it was affecting me
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All T knew was you, you was all the man I had

And I was scared to let you go, even though you treated me bad
But I don't want my kids to see me getting beat down

By daddy smacking mommy all around

You say I'm nothing without ya, but I'm nothing with ya

A man don't really love you if he hits ya

This is my notice to the door, I'm not taking it no more

I'm not your personal whore, that's not what I'm here for

And nothing good gonna come to ya til you do right by me
Brother you wait and see (Who you calling a bitch?)

(Here we go)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black woman from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

(Here we go)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black man from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

What's going on in your mind is what I ask ya

But like Yo-Yo, you don't hear me though

You wear a rag around your head and you call yourself

a "Gangsta Bitch" now that you saw Apache's video

I saw you wilding, acting like a fool

I peeped you out the window jumping girls after school

But where did all of this come from?

A minute ago, you was a nerd and nobody ever heard of ya
Now you a wannabe... hard

You barely know your ABC's, please

There's plenty of people out there with triggers ready to pull it
Why you trying to jump in front of the bullet (Young lady)
Uh, and real bad girls are the silent type

Ain't none of this work getting your face sliced

Cause that's what happened to your homegirl, right? Bucking with nobody
She got to wear that for life (Who you calling a bitch?)

(Here we go)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)

U.N.LT.Y., Love a black woman from (You got to let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)

(Here we go)

UN.LT.Y., UN.LT.Y. that's a unity (You gotta let him know)
(You go, come on here we go)
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U.N.LT.Y., Love a black man from (You must let him know)
infinity to infinity (You ain't a bitch or a ho)™
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