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Sammanfattning/Abstract:

Genom postkolonial teoribildning har vi valt att gora en diskursanalys av hiphop 1 svensk
media. Syftet &r att urskilja om och hur media placerar in hiphop i1 schablonen ”’de Andra”.
Samtidigt gor vi en jdmforelse med hur jazzen en gang framstélldes, for att sétta det i en
historisk kontext. Det empiriska materialet bestir av artiklar ur ett svenskt hiphopmagasin
samt tva hiphopvideor. Undersdkningens resultat visar att det dr en stereotyp bild av ’den
Andre” som framstills. I jamforelsen med jazz framkommer dock att de rasistiska férdomarna
1 hiphop dr mer subtila &n de explicita uttalanden som en gang gjordes nir man skrev och

talade om jazz.
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Inledning

Att niggerherrarna kunde steppa och sla volter dr ju inte ndgot markvardigt - det begir man att en
neger skall kunna gora och viéntar sig inte heller varken mer eller mindre av honom. Kan han det

inte 4r han en dalig neger, kan han nigot mer &r han en abnormitet. '

Sahadr skrev man i en recension av jazzbandet Chocolate Kiddies med Sam Woodings orkester
1 nummer 16 av kulturmagasinet Saisonen ar 1925. Det ar en av en stor méngd recensioner
frdn 20- och 30-talet som hade ett Gppet rasistiskt innehall som cementerar bilden av svarta
méinniskor och ”den Andre”. Jazz, blues och rythm and blues, alla dessa genrer har setts som
svart musik och idag ses R&B, soul och framfor allt hiphop som just svart musik. Hur ser
recensioner, artiklar eller andra medieproduktioner, som behandlar hiphop, ut idag drygt 80 ar
efter ovanstaende recension skrevs? Kan man fortfarande urskilja nagot monster som innebér
att den svarta musiken bedoms eller talas om pa andra sétt dn 6vrig musik? Vi, forfattarna
som &r tva vita medelklass helylle svenskar uppvéxta pa landsbygden i1 kontrast mot den
forviantade hiphoparen, tror att rasismen och fordomarna kommer i en mer subtil form i dessa
dagar. Men vi tror dndé pa att stereotypa fordomar fortfarande existerar och dven att det finns
en sérskiljning 1 hur ”den Andre” beddms, Hur skulle det se ut om till exempel killarna 1
Snook” skulle posera med pistoler och gingtecken pa sitt skivomslag? Dessa stereotypa
framstillningar ska vi forsoka lokalisera och genomskéda i1 den hér uppsatsen, dér vi véljer att
titta pd diskursen om ’den Andre” inom hiphop. Svarta méanniskor har genom tiderna
forknippats med termer som primitiv, exotisk, autentisk eller barnslig, i postkoloniala termer
talar man ofta om svarta som “den Andre”. Hiphopen, som vi viljer att se som att ’den
Andres” musik, och dess utovare far alltsa mantla kvarlevorna av de koloniala tankesétten,

med de for- och nackdelar det kan innebéra.

Béde jazzen och hiphopen sags som "den Andres" musik nér respektive genre vixte fram, och

bigge har ett afro-amerikanskt ursprung. Men med tiden blev jazzen mer och mer vit

! Johan Fornds Moderna Ménniskor - Folkhemmet och jazzen (2004) 5.209
2 Vit rapduo fran Lidingd.
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egendom, och det var framforallt den vita medel- och 6verklassen som gjorde ansprak pé
jazzmusiken. Just fOr att jazzen har den historien som den har med det afro-amerikanska
ursprunget och att den sdgs som "den Andres" musik ar det en relevant jimforelse att gora
med hiphopen som mycket vil kan utvecklas pd samma vis. Vi kan dven se hur diskurser om

”den Andre” kan fordndras under tid.

Syfte

Vi kommer att gora en komparativ studie mellan jazz och hiphop med utgdngspunkt utifran
postkolonial teoribildning. Vart syfte med detta &r att forsoka se hur "det Andra" skapas nér
hiphop behandlas 1 dagens media. For att fa ytterligare djup 1 uppsatsen kommer vi att forsoka
finna likheter och skillnader med hur det sdg ut nér jazzen véxte fram i Sverige under 1920-
talet till 1950-talet. Det vi dé strivar efter dr att sitta framstéllningar av ’den Andre” i en
historisk kontext for att kunna urskilja eventuella forandringar. Till denna jimforelse kommer
vi att anvénda oss av Johan Fornds bok Moderna Mdnniskor - folkhemmet och jazzen som just

tar upp hur jazzen mottogs péa och framstélldes i1 framfor allt tidningar.

Fragestillningar

P& vilket sétt kan man urskilja postkoloniala tankar om fordomar, stereotyper och rasism i
diskursen om hiphop?
Vilken bild av ”’den Andre” konstrueras genom hiphop?

Hur ser framstéllningar om nutidens hiphop ut jamfort med datidens jazz?
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Disposition

Den réda traden 1 var uppsats kommer att vara diskursen om hiphop. Vi kommer att behandla
dmnen som kretsar kring begrepp sa som stereotyper och bilden av "den Andre”. I
inledningen har vi tagit upp jazzen som ett tidigare exempel pd svart musik och vi kommer
dven att aterknyta till och jamf6ra hiphopen med jazzen i slutet av analysen. Men for att inte

ga héndelserna 1 forvég sé beskriver vi nu del for del i uppsatsen och vi borjar fran borjan.

I det forsta och inledande kapitlet har vi klargjort vad det 4r vi kommer att behandla och syftet
med var uppsats. Vi kommer sedan fortsétta med en slags bakgrund till bilden av "svart
musik" genom tiderna och for att fa ett slags bollplank kommer vi att fokusera pa hur det
skrevs om jazz ndr genren etablerade sig hir i1 Sverige. Vi kommer @ven i bakgrunden att
presentera en del av de forfattare som vi anvédnder oss av i resterande uppsats. De forfattare vi
inte presenterar ddr presenteras mer i samband med att deras texter anvénds. Nasta kapitel
kommer att presentera, beskriva och fordjupa de teoretiska utgdngspunkterna vi kommer att
anvénda oss av i var analysdel och den kommer dven att mynna ut i vart metodkapitel som
presenterar och resonerar kring var metod - diskursanalysen. Detta atfoljs av ett stycke som
presenterar och avgriansar det material vi har valt att titta pa i den nistkommande analysen. I
analysen gar vi djupare in 1 varje del av det empiriska materialet, valdigt uppstrukturerat och
metodiskt, artikel for artikel, video for video, dér vi forsoker reda ut hur representationen av
”den Andre” ser ut. Vi stéller dven att stélla diskursiva praktiker i hiphop mot de i den tidiga
jazzens mottagande 1 Sverige for att se hur tidens gang paverkat framstéllningar av ”den
Andre”. Avslutningsvis kommer vi att ha en slutdiskussion dir vi presenterar och diskuterar

vad vi har kommit fram till.
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Bakgrund och tidigare forskning

"Svart musik"

Afro-amerikanska musikformer, som jazz, gospel, blues, soul, reggae, funk, samba och vissa
former av rock, har invaderat den vésterlandska musikkulturen under 1900-talet. Med musiken har
foljt det tankepaket om kulturella och musikaliska vérden som genomsyrar den amerikanska
kulturen och som brukar beskrivas i termer av svart och vitt, afro-amerikanskt kontra 'europeiskt'
etc. 'Svart' musik har av sin publik setts som ett tilltalande alternativ till den stela 'europeiska’
musiken, alltmedan belackarna tagit avstand fran det svarta och forfasat sig 6ver ovésen,

'djungeltrummor’, 'apmusik' och liknande.’

Det hér skriver Lars Lilliestam, professor i musikvetenskap vid Goteborgs Universitet, i
texten "Dom” och "vi” i musik. Det dr en mycket intresseveckande text som stiller minga
mycket intressanta fragor om musik och etnicitet. Kan man till exempel sdga att en musikstil
ar en speciell farg? Att jazz &r svart medan country dr vit musik? Genom tiderna har
musikstilar stidndigt rasifierats och delats in i svart respektive vit ddr svart musik setts som lite
mindre vard. Lilliestam papekar att den svarta musiken “ménga ganger angripits i rent
rasistiska ordalag”.* Lilliestam kritiserar dven anhingarna for musiken och menar att de
utdvar en slags inverterad rasism ndr de ger uttryck for sin fascination for musiken. De
romantiserar bilden och forknippar den med forestdllningar om att musiken utstralar sexuell

potens, sviangighet och improvisation.

Fascinationen for svart musik har som sagt varit stor och da speciellt bland vita ungdomar.
Om detta har Ove Sernhede, professor i socialt arbete vid Gteborgs Universitet, skrivit

flertalet bocker bland annat Ungdom och kulturens omvandlingar - Atta essder om modernitet,

3 Lars Lilliestam "Dom" och "Vi" i musik, (2006)
http://hum.gu.se/forskning/humanistdagbocker/humanistdagboken 19/domochvi_177.pdf (2007-11-30)
4 e -

Ibid.



Anders Fryksborn & Anders Ristenstrand
P8 CKG
KSMO05, HT07

ungas skapande och fascination infor svart kultur.” Vita ungdomars fascination for "svart
musik" dr alltsd ett av de &mnen som Sernhede fokuserar pa och han gor en historisk
genomgang fréan tidigt 1900-tal tills idag och konstaterar att de afroamerikanska
kulturyttringarna alltid varit viktigt for skapandet av kulturella identiteter hos vissa vita
grupperingar. Afroamerikansk musik som har inspirerat och fascinerat vita genom forra seklet
ar bland annat hot-jazz, be-bop, blues och nu senast den genre som vi ska behandla, hiphop.
En av anledningarna till att svart musik har varit viktig 1 vitas identitetskapande &r att
eftersom den genom historien standigt slagit underifran och varit den dominerade kulturens
musik sa har den formaétt att gestalta en kénsla av utanforskap och alienation, ndgot som dven
ménga vita ungdomar upplevt och fortfarande upplever.® De vita ungdomarna kiinner igen sig
1 den utanforskap som de svarta exempelvis sjunger om i sin musik och identifierar sig med

den.

Jazz

Johan Fornis skriver i Moderna Mdnniskor - Folkhemmet och jazzen om jazzens intig i det
svenska folkhemmet och detta finner vi intressant eftersom han utroner hur genren mottogs i
media och bland det svenska folket. Att jazzen sags som det frimmande och det annorlunda
konstateras tidigt och att den séigs som nagot som av betydande del skapats av svarta.”
Sernhede beskriver hur rasistiskt rastinkande var vardagsmat inom politiken, mediesfdren
samt i vardagslivet i datidens Sverige och eftersom jazzen saledes sdgs som nagot svart sa
genomsyrades méanga recensioner och artiklar om svarta musiker och deras musik 1 6ppet
rasistiska ordalag. Musiken och musikerna beskrevs ofta som primitiva vildar eller som djur.
Fornds tar upp flera recensioner av Louis Armstrong och i Svenska Dagbladets recension fran

den 26/10 ar 1933, som Fornds papekar dr den mest positiva recensionen, skrivs bland annat:

> Ove Sernhede Ungdom och kulturens omvandlingar - Atta essier om modernitet, ungas skapande och
fascination infor svart kultur (2006)

°Ibid. s.128

7 Johan Fornis (2004) s.193
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Han har den vidunderligaste rost man kan ténka sig. Nagon enstaka gang, nér han sjunger och inte
forcerar den for mycket, kan han finga en egendomlig stdmning, som leder tankarna till romantiska
negeridyller i hans hemland. Men knappt har man for ett dgonblick tyckt sig fornimma en flakt av
detta, sa slar han om och pressar rdsten sa, att man maste titta p4 honom ett slag for att forvissa sig
om att det verkligen &r en ménniska som sjunger. Nar han grymtar till ibland, vandra tankarna
osokt till urskogen. Med sin sprallighet, sin 16ssldppthet och sin vildhet rycker Louise Armstrong

massorna med sig.”

Forestéllningen om den svarte, eller negern som fortfarande var en accepterad term pa den
tiden, var saledes véldigt rasistisk och bilden var minst sagt kolonial, dven i en accepterad
tidning som Svenska Dagbladet. Skulle nagon skriva sdhdr idag om dagens svarta musik sa
skulle det minst sagt bli ramaskri. Men hur ser det d& ut idag? Kan man urskilja den koloniala

bilden och ett utmélande av annorlundahet i dagens mediala sfar?

Hiphop

1 Spectacular vernaculars: Hip-Hop and the Politics of Postmodernism’ av Russel A. Potter
véljer forfattaren att se hiphopkulturen som postmodernism istéllet for ett postmodernistiskt
fenomen. Genom att titta pa hiphopens historia och det politiska budskapet, som ofta finns 1
hiphopkulturen i1 allméhet och 1 rapen i1 synnerhet, tittar han pa hiphopen och ser att det &r en
upplyst och medveten politisk rorelse som slar mot den moderna kapitalismen. Han menar
dven att hiphopen har haft mer inverkan pé folk &n alla postmodernistiska bocker tillsammans
1 och med att den ar sa spridd over vérlden. Det &r ett intressant sitt att se pa hiphopen men
det ar inte pa det sétt vi kommer att syna hiphop-kulturen da vi undersoker hur ’den Andre”
framstélls. Dock har Potter hittat stora likheter mellan det retoriska i hiphop och reagge, vilket

gor att vi kan fa en bakgrund till varifrdn hiphopens aggresiva och attitydsfulla narrativ

¥ Johan Fornis (2004) 5.210
? Russel A Potter Spectacular vernaculars: Hip-Hop and the Politics of Postmodernism (1995)
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kommer. Russel A Potter &r ldrarare pa Rhode Island College och skrev for hiphop-

nitfanzinet hardC.O.R.E'°, som numera ar nedlagt.

Samma tankar som Potter framforde om rotterna for de attitydsfulla narrativen i1 hiphop har
forfattaren till texten "Genocide 'n' Juice: Reading the Postcolonial Discourses in Hip-Hop

Culture""!

1 boken Postcolonial America, som ér antologi sammansatt av C. Richard King,
proffessor 1 antropologi vid Drake University. Antologin bestar av 13 essder som alla
behandlar olika &mnen ur ett postkolonialt perspektiv. Forfattaren till denna text heter Brij
David Jujine och dr doktorand i American Studies vid University of New Mexico. Han delar
upp texten i en del dér han utreder hiphopens historia i stort och forsoker se en koppling till
postkolonial teoribildning dar han framfor allt koncentrerar sig p4 mycket pa nationell
identitet och diaspora-begreppet. Sedan gor han en fallstudie dér han kollar pa ett band som
"forkroppsligar hiphopmusikens postkoloniala dimension".'? T och med att han koncentrerar
sig vildigt mycket pd diaspora och ”den Andre” hamnar texten ndgot utanfor vart fokus men
vi ser fortfarande att den &r anvéndbar for oss da han dven tar upp andra saker som t ex ur vad
hiphopen har for kopplingar rent musikaliskt till jazz, blues och andra traditionellt sett svart

genrer.

Hiphop och framfor allt gangsterrap &r idag en av varldens bést sidljande populédrkulturella
yttring som har en enorm publik dér en stor del dr vita ungdomar. Intresset for rap 6kade
bland vita pa 1990-talet nir gangsterrappen vixte fram och tog in mer och mer vapen, vald
och kvinnor i sina texter och videos. Hur kommer det sig dr da frigan? Sernhede menar att
just det hir "utgdr viktiga element i dess exotiserande fascinationskraft"."> Det hir leder oss in

pa véra teoretiska utgdngspunkter som bland annat kommer att behandla just exotism.

' (Finns att ldsa hir: http://www.textfiles.com/magazines/ HARDCORE/).

" Brij David Lunine "Genocide 'n' Juice: Reading the Postcolonial Discourses in Hip-Hop Culture” (2000)
" Ibid. 5.254

1 Ove Sernhede (2006) 5.235
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Teoretiska utgangspunkter

Vi har som teoretisk utgangspunkt valt att anvénda oss av postkolonial teoribildning som dr
ett forskningsfalt som standigt fir allt storre uppmirksamhet, men vad innebér egentligen
termen? "'Postkolonialism' betecknar en serie fragestéllningar som handlar om sambanden
mellan kultur och imperialism. Prefixet 'post-' kan dock intrdda som en forvirring. For i
motsats till vad som skulle kunna antas betecknar 'post-' inte en absolut brytning med det
koloniala. Enligt det postkoloniala perspektivet tillhor inte kolonialismen endast det

forflutna."'

Kolonialismen préglar alltsa fortfarande vér virld och postkolonialism kan ses
som en kritik mot dem som analyserar och betraktar varlden och samtidigt bortser frén den
koloniala historien."> Kolonialismen paverkar dven stater som inte direkt vare sig var

kolonisatorer eller koloniserade.
Postkolonialismen innefattar tankar om att:

Kolonialismen inte dr ndgot som hor till det forflutna, utan snarare att den i hog grad fortfarande
préaglar virlden, inte bara ekonomiskt, utan ocksé kulturellt. Inte bara de postkoloniala staterna &r
maérkta av kolonialismen - dess arv har ocksa betydelse for skapandet av kulturella identiteter 1
véstvarldens “mangkulturella samhéllen”'®

Frantz Fanon skrev 1952 boken Svart hud, vita masker'” (dversattes till svenska forst 1995)
och 1 och med den brukar han ses som "den postkoloniala teoribildningens fader". Catharina
Eriksson, Maria Eriksson Baaz och Hékan Thorn sammanfattar i boken Globaliseringens
Kulturer - Den postkoloniala paradoxen rasismen och det mangkulturella samhdllet vad
Fanons bok handlar om. Boken tar upp "den svarta mianniskans moéte med och erfarenhet av

nl8

kolonialismen och Europa" " och trots att den skrevs for dryga 50 ar sedan sa ar

fragestéllningarna @n idag aktuella. "Hur skapas och uppritthalls rasismens stereotyper? Hur

' Catharina Eriksson, Maria Eriksson Baaz, Hakan Thérn (red.) Globaliseringens kulturer: den postkoloniala
paradoxen, rasismen och det mangkulturella samhdllet (1999) s.16

" Ibid.

'9Tbid. s.14

' Frantz Fanon Svart hud, vita masker (1997)

" Ibid. s.15
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kan dessa stereotyper bekdmpas? Och vilken mojlighet finns att utveckla alternativa
identiteter och strategier som gar bortom dem som instiftats av den visterldndska
moderniseringen?”"” Detta dr grundfragor som Fanon och efterkommande teoretiker finner

intressanta inom postkolonialismen.

Det postkoloniala filtet dr starkt influerat av poststrukturalism som "betonar sprakets
betydelse for skapandet av identiteter, institutioner och politik."* Strukturalisten Ferdinand
Saussure och poststrukturalisten Jacques Derrida menar att spréket struktureras kring binédra
oppositioner sd som man/kvinna, vit/svart och normalt/onormalt, det &r skillnader som skapar
betydelse at saker och ting. Postkolonialismen har starkt tagit till vara pd detta genom att
fokusera péd den bindra oppositionen svart/vit och problematiken i att svart stindigt ses som
vits sdmre motpart, svart dr den dominerade medan vit 4r den dominerande. Svart blir den

vites ”Andre”.

Cultural studies- forskaren Stuart Hall tar i kapitel fyra 1 boken Representation - Cultural
Representations and Signifying Practices” inledande upp fyra olika aspekter pa varfor
skillnad/olikhet kan vara viktigt. Han tar upp bade problem och foérdelar med de olika
exemplen och konstaterar att begreppet olikhet dr en vildigt ambivalent term, olikhet &r
nodvindigt men det kan ocksé vara farligt.”? De fyra olika exemplen kan anvindas beroende
pa vilket slags fall man analyserar. "They are not mutually exclusive since they refer to very
different levels of analysis - the linguistic, the social, the cultural and the psychic levels
respectively."® I det forsta exemplet som kommer fran lingvistiken konstaterar Hall att
skillnader och olikheter skapar mening, utan olikheter skulle inte mening existera.”* Vi forstar
exempelvis vad svart dr genom att se det som motsatsen till vitt och samma sétt giller for
andra motsatspar exempelvis man/kvinna, dag/natt m.fl. Problemet med dessa motsatser, som
dven kallas for bindra oppositioner, dr att de tenderar att dels bli exempelvis antingen svart

eller vit utan att ta hiansyn till vad som finns dér emellan. Ett annat problem é&r att

' Catharina Eriksson, Maria Eriksson Baaz, Hakan Thérn (1999) s.15
* Ibid. s.18
2 Stuart Hall Representation - Cultural Representations and Signifying Practices (1997)
22 1
Ibid. s.238
2 Ibid.
* Ibid. 5.234
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oppositionerna séllan eller aldrig dr neutrala, det &r alltid en pol som dr den dominerande och

en som dr den dominerade. Vit 4r mer vard dn svart, man dr mer vérd dn en kvinna etc.

Hall menar att det &r speciellt tre moten mellan vést och svarta ménniskor som har spelat stor
roll 1 hur representationen av ”den Andre” skapats. Den forsta borjade pa 1500-talet nar
slavhandeln inleddes, den andra var Europas kolonisering av Afrika och den tredje och sista
(4n sé ldnge) var under efterkrigstiden nar flyktingstrommarna fran tredje virlden flydde till
Europa. Under denna tidsepok skapade visterlandet en bild av den svarte mannen som bland
annat naturlig, primitiv, exotisk eller barnslig. Detta har givit en stereotyp bild som bygger pa

rasskillnader har skapats och vist har skapat sig en "Andre".>

Hall kallar dessa rasistiska stereotyper for "racialized regime of representation"*® och menar
att denna regim &n idag finns kvar. "[...]Jen av den postkoloniala teorins huvudpoinger att
kolonialismens stereotyper i modifierade former fortfarande 1 hog grad praglar den samtida
globaliseringens kulturella processer."”’ Men vad 4r egentligen en stereotyp och hur skapas
den? En stereotyp bild av nagon skapas genom att tillskriva en ménniska eller en grupp enkla,
lattforstaeliga och igenkénnbara karaktirsdrag som sedan reduceras och forenklas dverdrivet
till just dessa egenskaper.?® Stereotyper sitter upp grinser och bestimmer vad som 4r normalt
respektive onormalt och exkluderar siledes saker som inte passar in.”’ Den skapar grinser
mellan "Vi" och "de Andra" och forstirker d& de bindra oppositionerna som vi tidigare ndmnt.
Genom att "stereotypera" kan alltsa en dominerande grupp upprétthalla sitt fordelaktiga

maktforhallande gentemot den dominerade stereotypiserade gruppen.

Hall tar upp amerikansk film som ett exempel pd var man kan finna stereotypa
representationer av den svarte mannen/kvinnan och utgar ifrdn Donald Bogles studie Toms,
Coons, Mulattoes, Mammies and Bucks®® fran 1973 i vilken Bogle kategoriserar den till fem

olika typiska stereotyper, med samma namn som titeln pa boken. Vi presenterar dessa kort

* Stuart Hall (1997) 5.239

* Ibid. 5.249

*7 Catharina Eriksson, Maria Eriksson Baaz, Hakan Thorn (1999) s.38

*¥ Stuart Hall (1997) 5.249

*Ibid. 5.258

3% Donald Bogle Toms, coons, mulattoes, mammies, and bucks : an interpretive history of blacks in American
films (1973)
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utifran Halls tolkning for att forhoppningsvis kunna anvinda dessa i vér analys for att se om
man dn idag kan se att dessa anvdnds. The Toms kommer ursprungligen fran karaktdren Onkel
Tom 1 Onkel Toms Stuga och far har representera en stereotyp bild av en jagad, fornedrad och
utsatt svart man som trots detta dr trogen den vite mannen, kort sagt "den bra negern" ("the
good negroes") som Hall skriver. Nasta exempel dr The Coons som ér de roliga,
underhéllande negrerna som endast dr goda nog att dta vattenmelon, stjdla kyckling eller
slakta det engelska spraket. The Tragic Mulatto ér en exotisk, sexuellt attraktiv och vacker
kvinna som pa grund av sin blandras dr domd till ett tragiskt 6de. Den andra kvinnliga
frekvent forekommande stereotypen ér de sa kallade The Mammies som dr den typiska
tjdnarinnan som oftast &r stor, fet, bossig och allmént vresig men som dnda tjénar sitt vita
herrskap vél. Den sista, och kanske den mest intressanta for var analys, dr The Bad Bucks som
ar fysiskt stora, starka, vidldsamma och dversexualiserade vildar. Hall tar till och med upp att

denna stereotyp existerar 4n idag i bland annat gangsterrap.”'

I slutet pa kapitel fyra tar Hall upp ett par strategier som har anvints for att forsoka fa bukt
med de rasistiska stereotypa bilderna. Dels sa beskriver han hur man 1 exempelvis
amerikanska blaxploitation-filmer* sdsom Mitt namn dr Shaft och Superfly har l4tit hjilten
spelas av svarta istéllet for vita som i alla tidigare filmhjéltar. Istdllet for att se den svarta
stereotypa bilden som nagot negativt har man istéllet valt att se det som nagot positivt. Man
har helt enkelt forsokt att omvanda de bindra oppositionerna och kritiken mot detta &r precis
som kritiken mot antikoloniala rérelser som exempelvis negritide™ som helt enkelt innebir

att istdllet for att bli av med stereotyperna reproduceras och cementeras de istéllet.

3! Stuart Hall (1997) s.251

32 Hamtat ur nationalencyklopedin: Blaxploitation (engelska, av black 'svart' och exploitation 'exploatering'), en
typ av actionfilm, gjord 1970-76, med afroamerikanska hjdltar (poliser, deckare, hallickar, knarklangare,
gangsterbossar, prostituerade) i kamp mot vita, korrumperade skurkar hdgre upp i samhéllshierarkin. Till
genrerekvisitan horde afrofrisyrer, platdskor, slangsociolekt, lyxbilar och tidstypisk disko- och funkmusik. Totalt
gjordes ca 200 titlar inom blaxploitation, bl.a. "Dd'grdvarn & Co." (1970), "Mitt namn ar Shaft" (1971),
"Superfly" och "Cleopatra Jones" (bada 1972). Blaxploitation har blivit en populdrkulturell referenspunkt for
bade rapmusik och senare actionfilmer som "Jackie Brown" (1997).

3 Négritude tillkom som ett slags instrument for att bekimpa de rasistiska och stereotypa bilderna av den
afrikanska kulturen. Skaparna av rorelsen, Aimé Césaire och Léopold Sédar Sanghor, definierar begreppet som
”summan av den svarta varldens kulturella varden” och detta innefattar da intuitivt och spontant férnuft,
sensualitet, instinkt, rytm, kénsla, kreativitet och naturlighet. S& istéllet for att se dessa virden som nagot
negativt har de omvérderat dem till ndgot positivt. Fanon menar pé att istéllet for att bekdmpa den stereotypa
bilden av den afrikanska kulturen befésts och cementeras de koloniala tankarna istdllet och har d& motsatt effekt.
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Exotism och primitivism

Maénga postkoloniala tdnkare dr som sagt starkt influerade av Foucault och hans
diskursbegrepp. En bok som har spelat en vildigt stor roll for postkolonialismen &r Edward
Saids Orientalism och manga ser det som postkolonialismens grundtext. I boken analyserar
Said hur diskursen om Orienten skapas av vésterlandets kolonialmakter for att upprétthélla ett

dominansforhallande till dsterlandet. Vist konstruerar alltsa ost till dess "diskursive Andre".>

Orientalism ar tillsammans med afrikanism de tva allra starkaste diskurserna for vastvirldens
skapande av den Andre. Orientalismen delar upp vérlden i 6st respektive vést dar Ost
stereotypiseras som den Andre och afrikanismen grundar sig 1 en motséttning mellan nord och
syd dir syd far representera den Andre.*” Dessa diskurser forsoker alltsé att skapa en
annorlundahet eller skillnad till sin Andre, skillnader for att upprétthdlla det hegemoniska
systemet. Samtidigt har det dven skapat en fascination for “den Andre”, nagot som brukar

kallas for exotism.

Vita ungdomars fascination infor svart kultur kan [...] betraktas som en aspekt av den exotism och
primitivism som utgjort ett viktigt inslag i framtrddande delar av 1900-talets kulturliv, savil i

avantgardistiska stromningar inom maleri, musik och litteratur som i populérkulturen *

Man kan alltsd se denna fascination for det annorlunda &ven i dagens populérkulturella
yttringar men problemet med denna "exotism" &r att den fortfarande &r en slags spegling av
den nedvirderande rasistiska diskrimineringen och "den vilar pa samma sorts projektioner och
stereotyper och innebér en objektifiering av den Andres identitet, vilken essentialiseras,

naturaliseras och fixeras”>’

Populérkultur bidrar hela tiden till att reproducera och cementera bilden av den Andre”
genom en ensidig representation av svarta dir vi oftast far se svarta som kriminella och

farliga. Den hdr negativt stereotypa bilden bidrar till vara forutfattade tankar om “den Andre”.

** Catharina Eriksson, Maria Eriksson Baaz, Hakan Thorn (1999) 5.20
3 Johan Fornis (2004) s.218f
3% Ove Sernhede (2006) 5.238
37 Catharina Eriksson, Maria Eriksson Baaz, Hikan Thorn (1999) s.39
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I forhallande till den dominerande kulturen ses den skillnaden mellan oss och dom som
mystisk och spdnnande. Kanske dr hiphopen ett av de tydligare exemplen dér det dr en tydlig
bild av machomén som ges och dér kvinnor framstills pa ett vis som inte skulle passera forbi
pa samma vis 1 en vit kultur. Man gommer sérbehandlingen och rasismen i begrepp som

méngkultur och menar att det &r ett naturligt beteende hos svarta.

Denna skillnad och annorlundahet har blivit till fascination for framforallt vita ungdomar,

Vi har sett hur svart kultur via musik, dans, klddstilar, sprakliga jargonger och umgéngesformer
tillhandahallit symboliska uttryck som blivit till utgangspunkt for skapande av kulturer och

identiteter hos olika grupper av framfor allt unga vita mén **

Stereotyperna reproduceras dock inte bara av vita utan dven av de svarta hiphoparna, de
anspelar pa stereotyperna pa ett liknande séitt som den antikoloniala négrituderérelsen gjorde.
De tog de stereotypa bilderna som fanns av i detta fall Afrikanen men omvirderade dessa till
ndgot positivt. Kritiken mot rorelsen, framst frén de postkoloniala tankarna, blev da att istéllet
for att bekdmpa den stereotypa bilden av afrikansk kultur befédsts och cementeras de koloniala
tankarna istédllet och har da motsatt effekt. Hiphopen lider av samma symptom i alla fall om

man ser pa den mera kommersiella gangsterrappen.

¥ Ove Sernhede (2006) 5.127
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Metod

Diskurs

For att vi ska forsta vad en diskursanalys dr behover vi forst klargdra vad en diskurs ér.
Diskursbegreppet dr ett begrepp som har flera definitioner. Nér vi slar upp det 1
Nationalencyklopedin star det att 1 vardagssprak betyder det samtal eller dryftning. Vidare stér
det att "i filosofiska [...] sammanhang kan ordet beteckna en helhet av sammanhéngande
uttryck, utsagor och begrepp, t.ex. den moraliska, den vetenskapliga eller den religidsa
diskursen, eller formen hos en sidan helhet".** Efter den vida beskrivningen av begreppet tas
Michel Foucaults anvindning av 'diskurs' upp. Aven i bockerna Globaliseringens Kulturer
och 1 Representations tar forfattarna upp Foucault och hans 'diskurs' och det ar framfor allt
hans tankar om begreppet vi kommer grunda vart begrepp i och som dven manga andra

postkoloniala teoretiker anvinder sig av, eller dr influerade av.

Diskurs syftar till ett visst sétt att prata inom en viss kontext eller ett visst omrade. Det dr
grianser for vad som far ségas och kanske framfor allt vad som inte far sdgas under en viss

historisk tid och han menar att ingenting har ndgon betydelse utanfor sin diskurs.*

For Foucault hade makt och kunskap stor koppling. Han menade att det inte finns ndgon
maktrelation som inte har en stark sammankoppling med ett kunskapsfalt. Men han menade
att det dven dr tvartom, att det inte finns ndgon kunskap som inte dr beroende av en
maktrelation. Pa s vis produceras och reproduceras forestdllningar genom relationen makt
och kunskap. Den med makt innehar alltsd en position att kunna definiera vad som dr sanning.
Han menar att sanningen inte existerar utanfor makten, eller saknar makt. Foucault menar
dven att varje samhélle har sina egna sanningar, som bestimmer vilka diskurser som gors till

sanningar och vilka som forkastas som 16gn. *!

3% Hémtat ur nationalencyklopedin: Diskurs
0 Michel Foucault (1993) 5.7
*I Michel Foucault (1980) s.131
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Diskurs skapar ett speciellt sétt att tala, eller representera kunskap, om ett visst &mne under en viss
historisk tid. Men det &r viktigt att inte se diskurs som enbart en lingvistisk term. Istéllet innefattar den
bade sprak och handling. For det &r genom sociala handlingar som mening och betydelser skapas, och

som i sin tur influerar handlingar.*

Diskursanalys

For att komma at och klarldgga diskurser kan man anvinda sig av kritisk diskursanalys. Vi
utgér fran boken Diskursanalys som teori och metod” av Marianne Winther Jorgensen och
Louise Phillips dir de ger en grundlig genomgéng av just kritisk diskursanalys. Framfor allt

handlar det om en analysmodell som &r dopt efter sin grundare Norman Fairclough.

Det som ar kritiskt med kritisk diskursanalys dr den ser som sin mening att blottlagga
diskursiva praktiker som uppritthiller maktforhallanden som inte ér réttvisa.** Vidare ér det
tankt att det 1 bésta fall ska kunna leda till social fordndring, s4 man kan mycket vl kalla den
ideologisk. Forskningsfokus ligger alltsa pa de diskursiva praktiker som konstruerar
varldsbilder, sociala subjekt, sociala relationer, inklusive maktrelationer, och mot den roll som

dessa diskursiva konstruktioner spelar i frimjandet av bestimda sociala gruppers intressen.”*

Faircloughs analysmodell kallar de tredimensionell for att den bestér av tre nivaer. Vi har
diskursiv praktik, text och social praktik. Dessa tre nivaer gér att urskilja och analysera var for

sig.*® Vi spaltar upp dem och forklarar:

Diskursiv praktik — Den diskursiva praktiken tittar man pd nér man ar intresserad av texten

och hur den produceras och konsumeras.*” Har skriver Jergensen och Phillips att Fairclough

* Stuart Hall (1997) s.44

* Marianne Winther Jorgensen, & Louise Phillips Diskursanalys som teori och metod (2000)
“Ibid. 5.69

* Ibid.

* Marianne Winther Jorgensen, & Louise Phillips (2000) s.85

7 1bid. .85
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ofta anvinder sig av ”...en mer lingvistisk utgangspunkt i de konkreta texterna och

identifierar vilka diskurser som de bygger pa...”*

Text — Man analyserar texternas egenskaper for att titta pa “hur diskurerna forverkligas

textuellt”®

. Fairclough anvinder sig av flertalet bestimda verktyg for att analysera texter,
men det dr tvd av dem som &r viktigast enligt Jergensen och Phillips: transitivitet och

modalitet.

I transitivitet tittar man pa subjekt och objekt och hur hindelser forbinds mellan dem. Som

5950

exempel ges 750 sjukskoterskor avskedades igar™”” och man menar att agenten utlimnas,

alltsd den som utfort handlingen, och att det framstills som nigot slags naturfenomen.”'

Nér man analyserar modalitet, som betyder sitt, tittar man pd talarens grad av instimmande.
Beroende pa hur talaren véljer att formulera sig sa forbinds han eller hon i storre eller mindre
grad med det som sdgs. Det kan handla om en till exempel en politisk ledare, dir man kan titta
pa hur vil denne kan knytas till ndgot som ségs.” "Det ir en viss skillnad om statsministern
sager att 'sjukfrdnvaron kan behdva utredas' eller 'jag anser att sjukfrénvaron behover

utredas".>?

Social praktik — Efter att ha tittat pa texten som text och som diskursiv praktik ska man nu
satta dem i relation till den sociala praktik de 4r del av. Det dr da tva viktiga aspekter att tdnka
pa enligt forfattarna. Det forsta dr att “’relationerna mellan den diskursiva praktiken och den
diskursordning som den ingar i”>* ska kartliggas. ”Vad 4r det for nét av diskurser som den
diskursiva praktiken ingér i? Hur fordelas och regleras de?””” Det andra att tinka pa ér att
kartldgga sociala och kulturella strukturer som skapar den diskursiva praktikens ramverk.
Jorgensen och Phillips menar att det hér dr nddvéndigt att dra in annan teori for att besvara

dessa fragor eftersom den kritiska diskursanalysen sjdlv inte kan besvara detta. Sa hér

* Ibid. 5.86

* Ibid. .87

** Ibid.

*! Ibid.

Z Goran Bergstrom & Kristina Boréus (red.) (2005) 5.323
Ibid.

Z : Marianne Winther Jorgensen, & Louise Phillips (2000) s.90
Ibid.
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kommer vara postkoloniala teorier komma till anvéindning och “det 4r i analysen av
forhéllandet mellan diskursiv praktik och den bredare sociala praktiken som undersokningen
finner sina slutliga konklusioner. Det dr ndmligen hdr man kan ndrma sig fragan om

forandring och ideologiska konsekvenser”.”

Eftersom de tva forsta dimensionerna i Fairclough's kritiska diskursanalys blir mer strikt
lingvistiska angreppssétt sa kommer vart fokus framfor allt att ligga pé de sociala praktikerna
och att sdtta texterna i relation till postkoloniala teorier. Men @ven de diskursiva praktikerna
blir viktiga for oss for att 6verhuvudtaget ha ndgot att sitta i relation till de sociala

praktikerna.

P4 ett liknande sétt kommer vi att forsoka titta pa musikvideorna. Men i1 dessa ér det séklart
svarare att titta pa vad man skriver i1 faktiskt text. Det vi kommer att gora dr istéllet att titta pa
hur man viéljer att framstdlla ”den Andre” i bild. Vilka roller de far agera och vilka attribut
man valjer att visa "den Andre” tillsammans med. Vi kommer alltsa inte att utféra ndgon form

av traditionell videoanalys, utan koncentrerar oss pa de stereotypa representationerna.

Avgrinsning & material

Discourse, Focault argued, never consists of one statement, one text, one action or one source. The
same discourse, characteristic of the way of thinking or the state of knowledge at any one time
(what Foucault called episteme), will appear across a range of texts, and as forms of conduct, at a

number of different institutional sites within society. >’

I Halls tolkning av Foucault ser vi att man inte kan urskilja en diskurs 1 en enda text eller en
enda kéilla. Istdllet bor diskurser ses som ett nét av representationer, och diskursen kommer att
synas i flertalet former och 1 olika institutioner. Vi kan alltsa utgé fran att vi kommer att
kunna urskilja samma typ av representationer i bade de artiklar vi analyserar, men dven i de

videor vi tittar pa. Materialet vi kommer att anvénda oss av i detta fall krédver inte

%% Ibid.
>7 Stuart Hall (1997) s.44
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nddvindigtvis en vl avvigd avgransning rent materialmaissigt. Detta eftersom vi utgér fran
att stereotypa representationer om ’den Andre” finns och reproduceras dverallt och for att
lokalisera dessa maste vi titta 1 flera texter. Det dr dock viktigt att materialet rér samma
omrade och befinner sig i samma diskurs, vilken dr diskursen om ”den Andre” inom hiphop
och 1 framstdllningen av hiphop. Vi kommer dven att dela upp materialet och analysen i tva
delar. En del dér den dominerande kulturen, alltsa véstvérldens, syn pd den andre i hiphop
speglas, och en del dér vi vill titta pd hur ”den Andre” framstéller sig sjilv. For att inte f ett
alltfor stort material sd har vi valt att avgrénsa oss till texter i hiphopmagasinet Kingsize. Det
ar en tidning som &r skriven av vita mén och kvinnor, d v s den "dominerande" kulturen. Som
en motpol till det kommer vi att analysera tva hiphopmusikvideos som é&r gjorda av "de
Andra" eller de "dominerade"; i det hir fallet hiphoparna sjilva. Aven om vi viljer att séra pa
dessa delar, sa hinger de samman pa sé sétt att de producerar och reproducerar stereotyper

och bilder av ”den Andre” och kan kanske egentligen ses som ett.

Johan Fornis, professor pd Tema Q vid Link&pings universitet, beskriver 1 boken Moderna
mdnniskor - folkhemmet och jazzen svenskarnas mottagande av den afroamerikanska jazzens
intdg i Sverige frdn och med 1920-talet och fram till 1950-talet. Fornéds material bestar bland
annat av stora méangder tidningsartiklar och recensioner som behandlar jazzen under ovan
namnda tidsperiod. Materialet analyseras utifran fem olika teman; det nya, det unga, det laga,
det frimmande samt det kvinnliga. Det som dr av storst intresse for just var uppsats blir
kapitlet om det fraimmande, dér Fornids skriver om ras, etnicitet samt annorlundahet i jazzen.
Det inledandet citatet i var uppsats dr taget dérifrdn och det 4r i den tonen svensk press skrev
om jazz pa den tiden, uttalat rasistiskt och framlingsfientligt med andra ord. Vi kommer att
anvédnda Johan Fornds bok som ett slags bollplank for att se hur diskursen om hiphop ser ut

idag jamfort med datidens diskurs om jazz.

For att aterga till vart analysmaterial 1 Kingsize som idag dr Skandinaviens ledande
hiphopmagasin s har vi valt att titta pa det senaste numret, nummer 5, 2007. Det mesta av
innehallet i tidningen &r reportage med olika rappare men det finns dven en del
modereportage; spel-, film- och skivrecensioner och annat som dr mer eller mindre relaterat

till hiphopkulturen. De artiklar vi har valt att anvdnda oss av dr foljande: Rumble in the Jungle
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som ir ett dokumenterande reportage fran Johannesburg och den &rliga B-boytivlingen.”® Vi
fér dven reda pa hur hiphopen ser ut i Sydafrika i stort just nu. 7The Sugarhill Gang, som é&r ett
mote med just hiphopgruppen The Sugarhill Gang. Foljande tva artiklar dr ocksé mer eller
mindre moten och intervjuer med olika artister dir artikeln fatt artistens/artisternas namn:
Percee P och Kanye West, varav métet med Kanye West dr tidningens stora dragplaster i detta

nummer och ddrav &r det den stdrsta och ldngsta artikeln.

Som komplement till tidningsartiklarna kommer vi dven att titta pd tva hiphopvideos for att se
vad hiphoparna sjélva vill visa for bild av sin genre. De videos vi har valt dr P.L.M.P med 50
Cent feat. Snoop Dogg samt videon till laten Lose Yourself med Eminem. Anledningen till att
vi valt just artisten 50 Cent &r att han idag dr en av vérldens storsta rapartister med en
intressant bakgrund. Hans riktiga namn dr Curtis James Jackson III och han bdrjade bland
annat som 12-dring sdlja droger. Nér han vél slutat med detta och paborjat en rapkarriér sa
blev 50 Cent skjuten nio génger i ett mordforsok ar 2000 men Sverlevde. Efter denna incident

har det gétt spikrakt uppét och han ér idag en av de bist séljande hiphoparna i virlden.”

Eminem 4r till skillnad frdn 50 Cent vit och det dr en av anledningarna till varfor vi har valt
att analysera videon till l1aten Lose Yourself som dven dr ledmotivet till filmen om Eminem, &8
mile. Eminems riktiga namn dr Marshall Bruce Mathers III och 1 langfilmen & mile skildras
hans liv. Man far bland annat se hur Eminem kdmpar for att bli accepterad av den svarta
majoriteten inom hiphopvérlden. Nu har Eminem stor respekt i sin genre och det var
exempelvis han som upptiackte ovan ndmnde 50 Cent. Det vi vill titta lite extra pa i hans video
ar om dven den formedlar en liknande bild av hiphop dven att Eminem har en annan

hudfirg.®

*¥ Tévling i dansen Breakdance
%% Hémtat ur Nationalencyklopedin: 50 Cent
5 Himtat ur Nationalencyklopedin: Eminem
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Analys

Vi kommer nu att mer ingaende presentera det empiriska materialet for att sedan allt eftersom
analysera det. Vi borjar med de videos vi har valt, for att sedan fortsitta med
tidningsartiklarna. Som en avslutning pa analysen kommer vi att géra en mer dvergripande
och generell postkolonial analys av det material som vi undersokt samt en jaimforelse med

jazzen.

Analys av hiphopvideos

50 Cent feat. Snoop Dogg & G-Unit - P.I.M.P

Videon till denna 1at har givits ut i flera olika versioner, dels den vi har valt att analysera,
samt en barnférbjuden som bland annat har visats pd ZTV. Skillnaden ar den att i den
barnforbjudna videon sé édr kvinnorna barbrostade medan de 1 vért analysmaterial har pa sig

en mindre bikinigverdel.

50 Cent sitter inledningsvis 1 videon 1 en fatolj iklddd endast vita byxor och en bandana, tre
lattkladda damer omringar honom och vidrér och uppvaktar honom sensuellt. 50 Cent tar
sedan pa sig ett vitt linne och en hatt. Kvinnorna ger kldder och accessoarer till honom likt tre
underldgsna tjdnarinnor och foljer sedan efter honom néar han gar ut ur rummet till baksidan av
det flddiga huset och in i en fladig bil som de alla &ker ivdg i. Nu har 50 Cent dven en képp i
handen, nagot som ér ett attribut som en hallick (pimp) ofta forknippas med. Bilen anldnder
sedan vid en stor herrgard och séllskapet gér forst ur bilen och innan de gar in i herrgarden

hinner en av kvinnorna dma sig en kort stund mot 50 Cent som lutar sig mot bilen.

50 Cent med f6lje gar sedan in 1 herrgdrden och man far sedan bevittna en sammankomst
mellan 50 Cent och ndgra andra rap-artister som hér i videon kallar sig "PIMP Legion",
overhuvudet gestaltas av Snoop Dogg. Alla dr iklddda stora pélsar och &r besmyckade med sa

kallad "bling-bling". 50 Cent &dr pad motet for att bevisa varfor han ska ses som en hallick och
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till slut s& visar han sin "magic stick" som visar sig vara hans gyllene kdpp. Alla hdpnas over
kdppen och 50 Cent blir accepterad. Sdllskapet glider i resterande del av videon omkring i

herrgarden och omges av léttklddda kvinnor.

Vad dr det da for bild som férmedlas av hiphopare i just denna video? Titeln till laten,
P.LM.P, betyder som sagt hallick, och det ger initialt en bild av vad 50 Cent vill sdga med
laten. En hallick ar en person som livnér sig pd att ndgon annan prostituerar sig. 50 Cent vill
dessutom komma med i gemenskapen i PIMP Legion och han rappar att han ar en
"motherfucking P.LM.P", varfor vill man egentligen framstilla sig som en hallick ar da
fragan? Gangsterrappen, som dr den genre 50 Cent tillhor, forknippas ofta med droger, vapen
samt kvinnor och det har visat sig vara ett nigot som genererar stora pengar, sa varfor dndra

pa ett vinnande koncept och framstilla sig pa annat vis?

50 Cent framstélls som en riktig Bad Buck om man ser pa det hela utifran Bogles indelning av
stereotyper av ”den Andre”. Han dr muskul6s, fysiskt stor, stark och han utstréalar dven stor
sexuell potens niar han omges av de lattkladda tjejerna. Allt detta &r typiskt for en Bad Buck.
50 Cents vildsamma forflutna &r nagot som han gérna anspelar pé och att han har blivit
skjuten nio ganger och dverlevt dr ndgot som ofta omnédmns. Han framstélls med andra ord

som en riktig gangster och detta fascinerar onekligen hans publik.

Den kvinnosyn som representeras i gangsterrap dverlag finns dven i den hér videon. Kvinnan
objektifieras och nedvirderas till ndgot som endast finns till for att behaga och tillfredsstélla
mannen, 1 det hir fallet 50 Cent. Eftersom han dessutom rappar om att han &r en hallick dras
det hér till sin spets och kvinnorna kan ses som hans dgodel. Vi tror att en av anledningarna
till att denna rent ut sagt 4lderdomliga kvinnosynen tilldts &r att det ror sig inom en svart
kontext. Den koloniala synen pé svarta lever kvar och de ses fortfarande som

oversexualiserade och att detta dr ndgot som &r av naturen givet.
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Eminem - Lose Yourself

Inledningsvis fardas man pd en motorvég och far sedan se en skylt som sidger 8 mile road,
vilket r platsen i Detroit ddr Eminem ursprungligen kommer ifran. 8 mile road ses ofta som
en slags skiljelinje som skiljer de rikare delarna i Detroit fran det fattigare omrédet § mile,

dess invanare har till storsta delen afro-amerikansk bakgrund.

Vidare far man se Eminem ikladd en svart luvtréja och séckiga byxor samt en mdssa med en
bandana under. Eminem star inne pa en toalett och verkar virma upp infor nagonting, han
vomerar dven 1 toaletten, antagligen av nervositet. Sedan far man se en dansande publik
endast bestaende av personer med afro-amerikansk bakgrund. Eminem ska upptrdda infor
dessa men vil pa scenen far han inte fram ett enda ord och man ser publiken hana och skrika
at honom. Eminem forstétter att rappa och man ser sekvenser dér han efter bakslaget dker
tillbaka till sitt enkla hem som bestar av en husvagn. Sedan goér Eminem ett nytt forsok pa
samma scen och denna géngen gar det betydligt battre, Eminem blir accepterad. I resten av
videon ser man hur Eminem upptréder pé stora scener med en publik som engagerat och

uppskattande dansar med till musiken.

I videon har alla forutom Eminem, hans mamma, flickvdn samt dotter svart hud. Fridmst ror
det sig om den publik som Eminem upptrader for samt dven ndgra som i en scen fysiskt
attackerar honom. Generellt far man bilden av de svarta som véldigt aggressiva eftersom de
antingen verbalt eller med rent véald angriper honom. Angreppen verkar ske pa grund av hans

hudfarg.

Skillnaden mellan den hér videon och ovanstiende med 50 Cent dr att Eminem hér framstiller
sig sjdlv som enkel och fattig medan 50 Cent som vi tidigare kom fram till 6verdser sig med
statussymboler och pengar. I en scen i Eminemvideon far man dock se hur han forestiller sig
sjilv som en framgangsrik stjdrna, omgiven av kvinnor och stora bilar. Niar han dd kommer
hem till sin stora villa mots han av sin dotter som dock inte verkar forstd vem han 4r, han har
blivit sa stor och sjdlvupptagen att hans egen dotter inte ens kénner igen honom. Séledes leder
den enda scenen som reproducerar den klassika gangsterrap-sterotypen till ndgot negativt. Nar

den vite mannen framstéller sig sjélv &r det inte riktigt accepterat att dverdsa sig sjalv med
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rikedom likt de svarta inom samma genre, det blir istdllet ndgot fult. Hir ser man tydligt att
svarta och vita bedoms olika. Vit forknippas inte med det primitiva, exotiska eller

oversexualiserade som svart genom tiden har, och onekligen fortfarande gor.

I Eminems fall dér han faktiskt &r en vit rappare som befinner sig i en kultur som ses som
svart, dir "den Andre” pa ett vis ses som norm, fir man ta i beaktning att han sjélv inte vill
framstilla sig sjalv som valdigt rik i sin video. Allt for att han kanske méste uppfylla kraven
pa att sl underifran som de svarta pa ett mer uppenbart sitt gor genom enbart sin hudfarg.
Men genom att framhédva och pdvisa att han sjdlv inte har det sa litt och haft en tuff bakgrund

sé kan han se till att han blir accepterad som en édkta hiphopare, trots sin hudférg.

Analys av tidningsartiklar

The Sugarhill Gang

Denna artikel 4r skriven av Niklas Grees och han moter Wonder Mike, Master Gee, DJ
Dynasty och Hen-Dog, samtliga medlemmar i bandet The Sugarhill Gang, for en intervju pa
Mosebacke 1 Stockholm. Grees inleder med att beklaga sig 6ver bandets divalater och kallar
bandets medlemmar for "snubbar gamla nog att vara din morfar som beter sig som sma
bortskimda barn som inte far vad de pekar pa".*! Intervjun gér inte alltfr bra och Grees
klagan 6ver bandets barnsliga beteende fortsétter kontinuerligt genom den tva sidor langa
artikeln. Han kallar exempelvis dn en ging Master Gee for ett barn nir han s skriver "NEXT
QUESTION!, vralar barnet Master Gee och ser ut som han behéver byta blgja".* Fragorna i
intervjun handlar till stor del om anklagelser for plagiat och st6ld som bandet blivit utsatta for.
Dels om laten Rapper’s Delight, frdn 1979, i vilken The Sugarhill Gang anklagats for att ha
snott stora delar av laten Good Times av och med bandet Chic, och dels angaende stold av
rimmen till samma lat. Rapper’s Delight var bandets enda egentliga hit, en hit som de inte ens

har ndgra som helst réttigheter till. Andra fragor i intervjun tar bland annat upp gamla

%! Niklas Grees "The Sugarhill Gang" i Kingsize nr 5 (2007) .48
62 .
Ibid.
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turnéminnen.

Om man bortser frdn den faktiska texten i artikeln innehéller den dven en stor bild
forestillande The Sugarhill Gang sittandes runt ett dukat bord. P4 bordet star dven stora
guldljusstakar med tédnda ljus. Tre av de fyra artisterna &r iklddda typiska hiphopkldder och
har dven stora guld- och silversmycken hdngandes runt halsar och handleder. Bilden av
hiphoparna dr saledes vildigt lik den stereotypa bild som redan existerar. Men dr det
egentligen sa konstigt att bilderna som visas upp hela tiden péa hiphoparna ser 1 stort sett
likadana ut? Precis som inom andra kulturer &r det viktigt att se rétt ut, att inte sticka ut for
mycket, och inom hiphopen &r det attityd, stora smycken och yviga poser som ska visas upp.
Det ér dven sd hiphop framstills, och for att inte ga utanfor diskursens ramverk fortsiatter man

att producera likriktade bilder for representationen av hiphopkulturen.

Rent innehdllsméssigt fir inte intervjuaren Grees ut alltfér mycket men & andra sidan dr den
intressant ur ett postkolonialt perspektiv eftersom han spar pa den koloniala synen av den
svarte mannen som en primitiv och barnslig vilde. Grees skriver ofta att hans intervjuoffer
skriker eller rent utav vrélar ut svaren. Bade bilden pa hiphoparna sjilva samt
artikelforfattaren Grees forstirker alltsa den koloniala bilden av hiphop. For att tala om vilken
av Bogles stereotyp The Sugerhill Gang framstills som 1 artikeln s& maste det néstan bli som

The Coons. Just som barnsliga och underhallande, om &n till textforfattarens fortret.

Percee P

Artikeln dr skriven av Calle Fleur och den beréttar historien om Percee P, rappare fran sddra
Bronx, USA, dér hiphopen en ging i tiden foddes. Fleur baserar artikeln pé en telefonintervju
med Percee P, vars riktiga namn egentligen dr John Percy Simon, och skriver utifrdn svaren
ett vildigt dyrkande och beundrande personportrétt. Han skriver om hur Percee P redan 1979
borjade rappa och har alltsedan dess varit med att utveckla hiphopgenren énda tills idag da

han nu som forst slappt sitt forsta album.
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Percee P kritiserar i artikeln den kommersiella hiphopens extrema strévan efter pengar och
menar att det rdder en stor okunskap bland hiphopkonsumenter idag. Det finns annat att lyssna
pa dn 50 Cent menar han och att det gar att hitta bra hiphop, men man far anstrianga sig och
griva lite djupare. Vi kan 1 artikeln urskonja en strdvan efter det dkta, ursprungliga och

autentiska inom musiken nér Fleur skriver om Percee P och Bronx.

Artikeln dr pa ett heluppslag i tidningen och den ena sidan ar en stor bild forestéllande den
intervjuade Percee P. Bilden innehaller mycket attityd men den &r jimfort med de flesta andra
bilder i tidningen forhallandevis avskalad och létt. Percee P bar bortsétt fran ett halsband inte
overflodigt med bling-bling och varken vapen eller littklidda kvinnor forekommer. Gentemot
foregaende artikel dr denna ganska fri frin stereotypa bilder Gverlag. Det tror vi beror pa att
det ror sig om en artist som inte tillhor den extremt kommersiella gangsterrappen som
exempelvis 50 Cent. Det dr dar som den hiphopstereotypen reproduceras allra mest, eftersom
det dr det som séljer allra bast. Konsumenterna vill ha en bild av hiphop och den innebir idag
att den ska innehélla vapen, bling-bling och léttklidda kvinnor. Den kommersiella hiphopen
riktar sig, fOr att i sa stor profit som mojligt, mot en kopstark marknad. Malgruppen blir
saledes till stor del den vita medelklassungdomen som verkar kidnna en viss exotism infor den
"farliga" hiphopen, precis som Sernhede pépekar i sin bok Ungdom och kulturens

omvandlingar.

Vad som genomsyrar artikeln dr en framstillning om att Bronx och framfor allt de sodra
delarna, &r riktigt farligt och fattigt. Ma vara att det kan vara ett omrade med problem, men
det ar tyvarr en véldigt ensidig bild, dér vi stéller oss tveksamma till om det egentligen kan
vara sapass svart och hemskt dir. Det maste finnas tva sidor av Bronx-myntet, allt kan inte
alltid ha varit nattsvart. Men samtidigt borjar ett monster urskilja sig i vara analyser vid det
hér laget. Véldet och fattigdomen ska pa nagot sétt alltid finnas representerat tillsammans med
hiphopkulturen och man far nistan bilden av att hor samman av naturlagarna och darfor inte
gar att skilja frdn varandra. I denna artikel far man veta att valdet fanns med 1 fodseln av
hiphopen i de sddra delarna av Bronx. Det var en period fylld av kaos dér kriminalitet och
arbetsloshet var vida utbrett. Men nadgonstans mitt i detta spirade alltsa hiphopen och vi tror
att just under denna tid var det latt att rappa om dessa saker eftersom att det var dessa saker

som lag nira till hands i samhéllet omkring. I och med att det rappades om detta i borjan sa
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blev detta en hornsten 1 hiphopens texter, och for att kvalificera in som riktig hiphop skulle

det man rappade ha nagon relation till vdld, gatan eller fattigdom.

Rumble in the Jungle

Har far vi folja med i ett reportage ifran Johannesburg, Sydafrikas storsta stad. Mélet med
forfattarens resa ar att f6lja den arliga tdvlingen BC One som ér en sa kallad B-boytavling.
Reportaget ér tre sidor 1angt varav tva bestér till storsta delen av text. En av sidorna dr en
helsidesbild fran tivlingen dér flera av B-boysen star och poserar uppradade pé en scen som
vi antar dr scenen dér tdvlingen gér av stapeln. Tillsammans med de sidor som framfor allt &r
avsatta for text ar fyra bilder pa tavlingsdeltagare instoppade. Pa bilden syns de deltagare som
reportaget framfor allt inriktar sig pd, det vill sdga de som till slut kom lédngst i tdvlingen samt

foregdende ars vinnare.

For det forsta blir vi lite konfunderade 6ver titeln pa artikeln, "Rumble in the jungle", och
funderar pa dess innebord. Rumble kan betyda flera saker; mullra, dundra fram och déna men
ir dven slang for gingbrak eller slagsmal. Oversatt till svenska blir siledes slagsmalet i
djungeln. Att det dessutom inte finns nagon djungel 1 Sydafrika gor att vi for tankarna till
Johannesburg, dar reportaget utspelar sig, och att det da far representera den morkaste
djungeln dér det dessutom &r valdsamt och farligt. Vi tycker att textforfattaren borde ha ténkt

ett steg ldngre innan denne spikade rubriken.

Den vanliga bilden av Johannesburg som en véldigt farlig plats mélas i bérjan av reportaget
upp. Vi far veta att det dr en enormt stor kriminalitet i staden, ddr man inte ska stanna bilen
nattetid och att rin- och mordstatistiken r "extremt hg".> Som forklaring till den hoga
kriminaliteten ger forfattaren "en utbredd fattigdom, de orimliga inkomstskillnaderna, en stor

invandring frén olika konfliktomraden i Afrika samt landets valdsamma historia".**

Niér vi ser pa denna forsta bit text som forfattaren skrivit har vi alltsd hunnit fa bilden av

5 Decida "Rumble in the Jungle" i Kingsize nr 5 (2007) s.18
64 11.:
Ibid.
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Johannesburg som en extremt farlig plats. Aven om vi tycker oss se att forfattaren genom sin
meningsuppbyggnad i texten egentligen tycker annorlunda. Vi far fram detta genom att titta
pa textens modalitet, dir vi ser att forfattaren sjalv haller sig fran att 1dgga in nigra egna
varderingar 1 det hela, fast 4nda formedla att det &r farligt att befinna sig i Johannesburg. Vi
tror att forfattaren &nda i stort sett maste skriva att Johannesburg ér en farlig plats, for det &r sa
diskursen om Johannesburg ser ut: det talas séllan om Johannesburg som en gemytlig, trevlig
eller vacker plats. Lagg dartill att hiphop gar hand 1 hand med det farliga, och man ser
aterigen att hiphopen girna framstélls 1 ndra band med det exotiska, fascinerande och farliga. I
stycket efter stérks var uppfattning av att forfattaren sjilv tycker annorlunda, nir han/hon
sdger att "motet med den vanlige sydafrikanen handlar om nagot helt annat, for ordet
vanlighet far sin precisa betydelse nere 1 Sydafrika". Dar forsoker han/hon formedla en
trevligare bild av Johannesburg. Men trots att forfattaren forsoker formedla en positiv bild 1
detta fall kan man fortfarande dra vissa paralleller med Bogles stereotyp The Toms, dir den
utsatte svarte ses som trogen den vite, "den bra negern". Bilden vi ges i reportaget sd hér langt
ar en bild som kdnns nagot ambivalent. Det dr bade positiva och negativa stereotyper. Men
dock, det #r fortfarande dldre stereotypa bilder som lever kvar och férmedlas hir. Aven om vi
inte tror att forfattaren dr medveten om sin position eller att han/hon 4r en uttalad rasist, s&
formedlar han dnda en bild av en plats 1dngt bort i Afrika pa ett véldigt stereotypt sitt och
aterigen dr det presenterat 1 en text som egentligen inte alls handlar om Sydafrikas historia
utan om hiphopkultur. P4 sa sitt stirks relationen mellan hiphop och véldsamheter och
fattigdom, och de kommer att forknippas mer med varandra &n de gjorde innan, och tas for

naturgivna.

Kanye West

En man med storhetsvansinne som &r kaxig som fa. S& beskrivs vérldens just nu bast sidljande
artist, Kanye West, i den sista av de artiklarna ur Kingsize vi har valt att analysera. Artikeln
har fatt hela tre och ett halvt tidningsuppslag men rent textmaissigt ror det sig om tva och en
halv sida, resten &r stora bilder. Fredrik Fleur och Calle Fleur har pé telefon intervjuat Kanye
West som befann sig i New York under tiden och temat for texten &r artistens

storhetsvansinne. I texten lyser Kanye Wests attitydproblem igenom och Fredrik Fleur, som
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skrivit artikeln, efter att ha pratat med artisten tillsammans med sin bror Calle, verkar vara
uppenbart stord av detta faktum. Mer &n halva intervjun ror fragor kring detta och om kampen

om att sdlja mer skivor én sin konkurrent 50 Cent.

I artikeln finns alltsa flertalet stora bilder forestdllande Kanye West, fyra stycken till antalet.
Den forsta som ér 6ver ett helt uppslag forestdller honom poserandes framfor en sportbil.
Resterande bilder &r halv- eller helfigursbilder pa Kanye West fran olika situationer. Pa tre av
fyra av bilderna har han samma kldder pé sig och dr utsmyckad med en hel del smycken samt
typiska hiphopkldder. P4 den fjarde bilden har han mera "vanliga" kléder pd sig, tagit frdn en

livesituation.

Denna langa intervju dr svar att fanga i en analys, det mesta handlar som sagt om Kanyes
storhetsvansinne, hans skivforsiljningstidvling mot 50 Cent, men dven handlar en del om hans
syn pad mode och han framstills i den beskrivande texten som en modeikon inom genren.
Denna del kan vara vérd att ta upp eftersom Kanye pa detta plan skiljer sig mycket fran 6vriga
hiphopvérlden som till stor del anvénder sig av en typisk hiphopkladstil. I denna beskrivning
av Kanye som modeikon framgér ocksd att artisten vid ett tillfdlle kéint sig tvungen att sdga att
han inte &r homosexuell i och med att han bér en handvéska. "Kanye forklarade ocksé att om
han nu vore homosexuell i den sjukligt homofoba hiphopgenren sé& hade det vil varit smartare
att ha pa sig en 'extra long t-shirt with chains' for att dolja det."® I dessa meningar fir vi veta
att genren ir fylld av homofoba uppfattningar men att Kanye, om inte dr emot dessa
uppfattningar, sa atminstone dr medveten om hur genren ser ut. Oberoende av vad artisten
sjalv tycker sa har vi fatt berittat for oss att hiphopen genomsyras av en stark homofobi vilket
gar hand 1 hand med stereotypen om de svarte som den dversexualiserade vilden som vi redan
nimt tidigare #r starkt forknippad med hur hiphopen framstills. Aven om denna stereotyp om
den 6versexualiserade vilden skulle kunna handla om bade hetero-, homo- och bisexualitet, sa

handlar den nir man lokaliserar den inom hiphop uteslutande om heterosexualitet.

5 Fredrik Fleur "Kanye West" i Kingsize nr 5 (2007) 5.68
28



Anders Fryksborn & Anders Ristenstrand
P8 CKG
KSMO05, HT07

En historisk jimforelse av framstallandet av ”den Andre”

- jazz kontra hiphop

Nu ska vi jimfora det som vi i analysen har kommit fram till med bilden av ’den Andre” 1 den
tidiga jazzen som vi tidigare presenterat baserad pa Fornds bok Moderna Mdnniskor som
behandlade jazzens intag i Sverige. Forst och frimst kan vi konstatera att datidens texter var
betydligt mer uttalat rasistiska. Det forefaller ganska sjélvklart och man maste titta pa i vilken
kontext de &r skrivna. Mellankrigstidens Sverige var paverkade av resterande Europa dir
nazismen var pa stark frammarsch. Fornis skriver att "rastdnkandet genomsyrade 1 6ppen eller
dold form politiken, vardagslivet och mediekulturen pa ett mer idgonfallande sitt 4n idag."®

Dir finner vi séledes en skillnad mot dagens svenska samhélle dér invandringen har lett till en

okad méngfald och i vilket fall en minskad 6ppen rasism.

I var bakgrund tog vi upp en recension ur Dagens Nyheter och vi ska nu ta dnnu ett stycke ur
en recension for att visa pd ndgra i exempel pa hur det skrevs om ”“den Andre” pa den tiden,
denna géng ur tidningen Aftonbladet fran samma konsert med Louis Armstrong den 26/10 ar

1933:

En stackars vit musikkritiker, som helt oforberett stilles infor uppgiften att recensera denna
tillstéllning, kénner sig ovillkorligen en smula forbryllad och undrar om inte evenemanget skulle
omtalas under avdelningen for eldsvador och mindre naturkatastrofer [...] De odefinierbara
bolanden han i gar frustade fram pa sin helvetesmaskin végrar jag for min del att uppfatta som
nagra slags musikaliska manifestationer. [...] Etf gott forde denna konsert emellertid med sig. Den
gjorde slut pa den gamla tvisten huruvida aporna ha ett sprak. Den som igér horde Louis Armstrong

fora sina hesa meningsutbyten med mikrofonen kan inte girna betvivla den saken.”’

% Johan Fornas (2004) 5.203
7 Ibid. 5.213
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Annu en recension av samma konsert publicerades i Géteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning

den 1/11 samma ar och déa skrevs det sahér:

Det ligger spanning i luften. Regnrockarna &ro redan forhdxade av atta blanka half-cast-niggers,
som placerat sig pa estraden. [...] Hr jazzkungen och ménniskoétardttlingen Louis Armstrong visar
sin sldtrakade flodhdstfysionomi [...], visar tdinderna, snorvlar, upphéiver ett av sina vilda
negroafrikanska forfaders urtjut, da och da omvéaxlande med ett gravhest gorillevral fran urskogen.
Att hans lungor halla dr forvanande, men fysiskt bras han nog bade pa forfader och gorillor. [...]
Orkestern bakom negerdirigenten tjuter, klagar, vrider sig i rytmiska konvulsioner. Allt &r rytm.
Varje ton, varje strup- eller nésljud, varje magvrél, varje tramp av de étta for livet arbetande

negermusikanterna ar rytm.”

Vi ser att den rasistiska framstéllningen av den Andre” som djurisk och primitiv i dessa fall
ar valdigt explicit, och det ar latt att idag uppfatta det hela som komiskt. Louis Armstrong
beskrivs indirekt vara en apa och den forsta kritikern tycker vildigt synd om sig sjilv som
madste utsdttas for detta. Men detta &r bara tvd exempel av alla liknande recensioner och texter
frAn denna tid som behandlade svarta i musiken. Overlag sa var det beskrivningar som
beskrev svarta som primitiva, djuriska eller vildar. Det var sdédana beskrivningar som hjélpte
svensken att forma sin kunskap och tankar om hur man sag pa “den Andre” och sahar i
efterhand ar det latt att forsté att bilden av ”den Andre” inte var ndgon 6nskvird bild och att
den spddde pa fordomar och gav minniskor mindre utrymme att se ’den Andre” pa ett
annorlunda sitt. Men det dr dven viktigt att se kontexten, dar vi befann oss strax innan andra
varldskriget, och nationalsocialism eller nazism var socialt accepterat och hade manga
anhéngare. P& grund av det politiska klimatet var det pa ett annat sétt gangbart att framstilla
den andre p4 ett sidant sitt. Men Fornis skriver dven att det sag likadant ut dven i Ryssland®’,
dar det politiska klimatet inte alls stimde 6verens med ett hogervridet, men dar nationalism

anda var viktigt. Det verkar som att framstéllandet av ’den Andre” fungerade som ett slags

58 Johan Fornis (2004) s.214f
% Ibid. 5.207f
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bevis pd att den egna kulturens styrka och att positionen kunde befdstas med hjilp av att "den

andres" kultur kunde héllas sa langt nere pa skalan som mojligt.

"Géng pa gang aterupprepas en mekanism som soker ge ett kulturfenomens rotter en entydig
raskaraktir, sd att exempelvis jazz, rock eller rap anges ha sitt ursprung 1 svart erfarenhet for
att sedan ha adapterats, utnyttjats och korrumperats av vita"’® Jazz har sedan dess intag i
Sverige fatt acceptans och sedan dven kommit att omvérderas till att bli musik som nu ofta
forknippas med vit medel- och 6verklass. Fornés skriver att en musikstil egentligen inte har
nagon fast farg utan att nya populérkulturella yttringar ofta uppstér ur moéten mellan olika
kulturer, s kallad hybridisering. Han menar att "all musik ar gransdverskridande floden, men
ibland blir vissa genrer eller stildrag kodade som “vita” eller ‘svarta’, oavsett det faktum att
deras rotter egentligen r blandade."”' Jazzen ér séklart ett strlande exempel pa detta men

aven hiphopen rasifierades tidigt och sdgs som "svart" musik.

Den storsta likheten man kan se mellan jazzen och hiphop é&r att det inom bada genrerna
funnits och finns en stor fascination for dessa. Exotismen fanns inom détidens jazz och den
kan dven klart urskonjas 1 dagens hiphop dér intresset fran den vita publiken &r véldigt stor.
Har finner vi dock problem i och med exotismen. De som glorifierade och avgudade jazzen
var e]j direkt medvetna om att de samtidigt cementerade virdeladdningen mellan svart och
vitt. Samma sak sker idag nér vit publik ser pd hiphop som en slags lockande annorlundahet.
Négot som kan ses i den storre delen av vart material &r att hiphoparen framstills med en
macho-stimpel. Sillan glada miner, poserandes med hakan upph6jd och gérna omgiven med
lattkladda kvinnor. Det kan dock vara pa sin plats att sdga att det inte stimmer fullt ut i fallet
med den vite hiphoparen i Eminem. Det som visas 1 videon med Eminem &r ju snarare att den
vita hiphoparen inte pd samma villkor kan visa upp sig omgiven av lyx och flard. Det ar
ganska svért att pavisa varifran detta sétt att framstélla sig, full med attityd, ursprungligen
kommer frdn men Russel A Potter skriver att det finns stora likheter med reggaens och skans
sa kallade "rude boy".”? Forfattaren menar att det 4r sliende likheter mellan séttet man

lovordade den arge, unge, hart levande fran Kingston med stilen man framhéaver 1 dagens

7 Johan Fornis (2004) 5.273
" Ibid. 5.274
2 Russel A Potter (1995) 5.38
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gansterrap. P4 samma vis menar Luline ocksi att det finns stora likheter mellan den tidiga
reaggens valdsamma men personliga narrativ och den moderna gangsterrapens, ndgot som
han menar gor att lyssnaren kan identifiera sig och sympatisera med artisten.” Detta gar hand
1 hand med forestillningen om den svarte som exotisk, fascinerande och narmast en farlig
figur. Vi ser att det i grunden alltsd dr samma typ av stereotypa bilder som framstélls bade i
détidens jazz och i dagens hiphop. Aven om framstillningarna visar sig pa ett annat vis, s&
lever fortfarande de koloniala tankesétten kvar pa ett eller annat sitt 1 framstédllningar av ”den

Andre”.

Fornis tar upp tre olika strategier for att bemota det frimmande och annorlunda (dessa liknar
de strategier som Hall tar upp for att beméta de stereotypa bilderna av den Andre som vi skrev
om 1 vara teoretiska utgangspunkter). Den forsta strategin innebir att man demoniserar det
fraimmande och ser det som ndgot farligt och ont. Den andra menar p4 att man omvinder det
primitiva eller onda sé att det ses som nagot positivt istéllet och den tredje och sista strategin
ar den ovan ndmnda hybridiseringsstrategin dér det frimmande blandas med det egna och
skapar sdledes ndgot nytt. De tva forsta cementerar och bibehaller de dikotomiserande
vérdehiearkierna medan hybridiseringen fungerar sa att den 6verskrider dessa och forsoker

sledes att bryta ner dem.”

I det material som vi har analyserat kan man se att det &r strategi nummer tvd som anvénds
frekvent inom gangsterrap. Rapparna anvénder sig av redan existerande stereotypa fordomar
om “den Andre” och sedan applicerar de det pé sig sjédlva fast omvéarderar dessa och ser det
som ndgot positivt. P4 ett sett fungerar det eftersom den skapar en fascination for
gansterattityden som de mélar upp. Det fascinerar bland annat vita ungdomar och det skapar
en slags exotism och mystik kring genren. Samtidigt sa cementerar den bilden av ”den
Andre”, precis s som bade Fornds och Hall menar, och skapar en dnnu mer stereotyp bild

som blir vildigt svér att bli av med.

73 Brij David Lunine (2000) s.263
" Johan Fornis (2004) s.291f
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Avslutande diskussion

Det kan vara vért att papeka att mycket av det material vi har analyserat som handlar om
hiphop skulle kunna ha analyserats utifrin exempelvis ett feministiskt perspektiv. Overlag
framstélls hiphopen som en kultur i vilken kvinnor inte vérderas speciellt hogt och ofta
framstills darefter. Att detta inte stoter pa samma motstand frdn omvirlden och att man later
det passera ndgot sanir obemarkt forbi dr d&nnu ett exempel pa att hiphop, eftersom det klassas
som svart musik, bedoms efter andra spelregler. Det gér bra att kvinnor framstills sa
tillsammans med dessa hiphopare i till exempel videos i och med att stereotypen om den
svarte oversexuelle mannen fortfarande existerar. Det anses alltsd som nagot naturgivet, ndgot

som vi dven ndmnde i1 analysen av 50 Cents video till 1&ten P.L.M.P.

Vi kan dven konstatera att det dr en véldigt stereotyp bild av just gangsterrapen som existerar
och den reproduceras i savél artiklarna samt de tva videos vi tittat pa. Det dr dven den bilden
av hiphop som far det 6verlidgset storsta utrymmet i media och det tror vi beror till stor del pa
att det &r just det som publiken efterfrdgar och vill ha just nu. Varfor det &r just det som
efterfragas dr svart att svara pa men vapen, machoattityd, lattklidda kvinnor, bling-bling och
stora Overfladiga bilar fascinerar och siljer uppenbarligen. Kan det vara sé att det dr en sa vl
cementerad bild att om en annan skulle visas upp skulle den falla utanfér diskursens ramverk

och diarmed mer eller mindre skulle avfardas som falsk?

Historiskt sett sa har stereotyper skapats av en dominerande grupp for att skapa och bibehélla
makt gentemot en dominerad grupp. I jazzen nedvirderade man den och de som holl pa med
jazz framstélldes som primitiva, djurliknande varelser for att befdsta sin egen kultur som den
béttre och mest utvecklade gentemot "den andres" kultur. Idag ser vi liknande framstdllningar
av ”den Andre” 1 hiphop, om &n oftast insvept i en subtilare tappning. Men vi stéller oss
samtidigt frigan vem som egentligen har skapat denna stereotyp. I detta fallet med
stereotypen av gangsterrap sa har den snarare skapats av artisterna sjélva, dven om det kanske
ursprungligen kommer fran reggaen, och bilden reproduceras stindigt av samtliga inblandade

aktorer. Den liknelse med att se gangsterrap som en slags nutida negritiderorelse, som vi
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tidigare 1 uppsatsen har gjort, kinns fortfarande relevant. Trots att hiphop for den vita lyssnare
ofta blir ndgot fascinerande och exotiskt s& uppritthalls och bibehills ett kolonialt
tankemonster, ndgot som verkar 1 stort sett omgjligt att bli av med. En annan kolonial férdom
som svarta ofta har forknippats med ar den sexuella vilden, nagot som hiphopare som 50 Cent
ocksa valt att representera da han visar sin oerhorda sexuella potens nér han omger sig med

otaliga kvinnor som formligen avgudar honom.

Rent generellt sd dr gangsterrapstereotypen i méngt om mycket en modern variant pa Bogles
stereotyp The Bad Buck. Den storsta skillnaden ligger 1 att den svarte hiphopparen som visas i
media ofta dr en vilbargad man istdllet for som i tidiga amerikanska filmer (som 4r den

kulturyttring Bogle har tittat pa) dar denna troligtvis inte hade det lika gott stillt ekonomiskt.

Bilden av ”den Andre” som syns i1 hiphopen &r kanske den stereotypa bild som fargar véra
tankar och var kunskap om ”den Andre” som mest. I och med att hiphopen blivit en sépass
stor del av kulturvérlden, och kanske framfor allt nér det handlar om ungdomskultur, sé ér det
genom framfor allt hiphopkulturen och framfor allt musiken, som vi méter bilder av ”den
Andre”. Men det gar dven att hitta samma stereotypa bild i film och tv dar “den Andre”
véldigt ofta fir representeras av en person som passar in pd den stereotypa bilden av en

hiphopare.

Genom i stort sett hela materialet ser vi att forestillningen om ”den Andre” cementeras. Det
giller bdde nir jazzen framstilldes och nir hiphopen framstills. Aven om en del
beskrivningar kanske inte kan kallas klassiska stereotyper, som den storhetsvansinnes-
beskrivning som Kanye West far, sd dr det beskrivningar som far ’den Andre” att framsta som
mindre fornuftig. Den barnslige, farlige, primitve, sextokige eller vdldsamme &r beskrivningar
som forekommer eller visas upp ging pd géng i dessa sammanhang dir den Andre” omtalas.
Lagg dartill att miljoer dér de figurerar eller kommer ifran eller dér hiphopen 1 stort ségs
komma ifran, stdndigt beskrivs som farliga, fattiga och vildsamma omraden. Denna bild
verkar dock 1 sin tur locka en mélgrupp av fascinerade unga, som konsumerar kulturen och
dérfor bidrar. De vldsamma stereotyperna och machoidealen har blivit ett koncept, som

reproducerar bilden av ”’den Andre” om och om igen och dirmed underminerar mgjligheter
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om att alternativa representationer ska kunna komma fram. Kolonialismens tankesdtt om “’den
Andre” har levt vidare och synts i bdde datidens jazz och i nutidens hiphop. Men dir vi nu ser
hiphopen som en plats dér stereotyper om ’den Andre” reproduceras om och om igen, ser vi
nu att jazzen och dess utdvare intagit en ny position. Utdvarna har med aren blivit vitare och
vitare och jazzen har snarare fatt en plats hogt upp pa finkulturens tron dn den position som
primitiv smuts som den hade tidigare. Kommer hiphopen att ga samma vég? Hiphopen har
dock aldrig riktigt varit lika langt ner pa skalan som jazzen var och redan nu ar det alltfler vita
som rappar. Men dven om hiphopen tar den vigen s kommer den om den inte dndrar skepnad
fortsitta att pd egen hand reproducera forestdllningar om “den Andre” pa ett stereotypt och

negativt sétt.

Vi har redan konstaterat att det 1 media &r en specifik genre inom hiphop som far den allra
storsta uppmarksamheten, nimligen gangsterrap. Det édr sdledes den som skapar diskursen och
den minst sagt ensidiga bild som hiphop ofta forknippas med. Med vad innefattar dd diskursen
om hiphop? Diskursen innehéller forst och framst en dlderdomlig kvinnosyn dér kvinnan ofta
framstills som ett sexuellt objekt och ddr mannen &r den dominante. Ett annat framstaende
tema dr romantiserandet av vald och vapen, nagot som bidrar till att skapa det machoideal
som inom hiphop é&r sé vanligt forekommande. Diskursen innehaller alltsa flera olika
diskursiva praktiker som bland annat framkommer tydligt i det material som vi har tittat pa.
Om vi skulle ga vidare med studien och titta pa ett storre material sa skulle vi med stor
sannolikhet kunna utréna och se samma representationer av genren och dess utdvare. Det ar
en vil cementerad bild som reproduceras om och om igen av samtliga inblandade aktorer,
ndgot som gor det svart att bli av med den rddande hiphopdiskursen. En av anledningarna till
att diskursen &r allméant accepterad tror vi beror pa att det just ror sig om en svart kulturyttring
déar denna kvinnosyn samt utdvarnas vildhet” och dversexuella framstéllning ses som nagot

naturgivet.
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Stillbilder fran 50 Cents video P.I.M.P

1

ié

- [g _f!.

(11 Tube|

38



Anders Fryksborn & Anders Ristenstrand
P8 CKG
KSMO05, HT07

\ =8

Youllh)

39



Anders Fryksborn & Anders Ristenstrand
P8 CKG
KSMO05, HT07

Stillbilder fran Eminems video Loose Yourself
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