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Sammanfattning

Denna uppsats ir en narrativ studie om hiphopkulturen som ungdomskultur. Malet med
undersokningen har varit att férstd hur hiphoparna blir en del av den egna kulturen och hur de
ser sig sjdlva som medlemmar av hiphopkulturen. Som insamlingsmetod har jag anvint mig
av tre fokusgrupper samt en enskild intervju. Informanterna har varit 20-26 &r och kommer

fran tvd mellanstora stider i Sverige.

Det resultat som framkommit &r att hiphoparen gor en slags karridr inom kulturen. For att
kunna gora denna karridr dr hiphoparen beroende av mer erfarna personer. Det finns dven ett
beroende av det dvriga samhallet for att kunna lyckas. Tankarna kring den egna kulturen kan
sammanfattas i fyra olika huvudteman: Genus, Attribut, Akthet och Battle.
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1 Inledning

I denna uppsats har jag tankt att studera hiphopkulturen, som ir en del av ungdomskulturen.
Jag inleder med att forklara ett par centrala begrepp som kultur, ungdom och ungdomskultur

och ramar sedan in mitt intresseomrade.

Kultur r ett brett begrepp som kan spénnas mellan tva olika typer av fenomen. For det forsta
innefattar estetiska uttryck och ar det som hamnar inom ramarna for konstverksamheter. For
det andra definitionen av kultur innefattar allt som ménniskor gor, hur de lever, deras vanor
och deras idéer (Fornéds & Bolin, 1995).

Ungdomskulturen &r en sa kallad subkultur. Det finns ménga olika definitioner av subkultur
och begreppet ar precis som kulturbegreppet brett med ménga olika tolkningar sévil av
forskare som den enskilde ldsaren. En gemensam ndmnare for alla definitioner verkar vara att
en subkultur bestir av en specifik grupp personer, vilka har nagonting gemensamt med
varandra, samma intresse eller ett delat problem som pa négot sétt gor att det gér att urskilja

den specifika gruppen fran andra grupper (Gelder & Thornton, 1997).

Begreppet ungdom kan betraktas som en period av livet. Det dr en nédvéndig och ibland
smirtsam vég till vuxenlivet (Mallan & Pearce, 2003). Det “dr en livsfas som alla genomgér
och som vi uppfattar som knuten till de fysiologiska fordndringarna i puberteten” (Fornids m
fl, 1994:9). Vilka aldrar som definierar begreppet varierar. [dag stricker sig &ldersspannet for
ungdomar frén 13 érs alder fram till 25 &r (Mallan & Pearce, 2003).

Tonarstiden dr den period, d& vi madnniskor 6vergar fran att vara barn till att ndrma oss vuxen-
livet. Det dr under denna period som vi tenderar att frimst vénda oss till vara jamnariga och vi
formar oss i olika grupperingar. Dar utvecklar vi vart sétt att vara som blir mer
vuxenforberedande én det tidigare varit. Under denna tid sker dven en virderingsprocess
gentemot vuxensamhillet och dess normer (Ohlund & Bolin, 1994). Under 70-talet bedrevs
aktiv ungdomsgruppsforskning av den sé kallade "Birminghamskolan” i England. De anvinde
sig av begreppet ungdomskultur for att beskriva en speciell grupps gemensamma livsform.
Forskningen gick ut pa att underséka ungdomskulturen som fenomen och foérsoka forsta och
tolka de medel som ungdomar anvander for att formedla sin grupptillhorighet. De tittade pa

samband mellan stil och samhélle samt det sociala och estetiken (Fornds m fl, 1994).

Hiphopkulturen dr en ungdomskultur och nir jag talar om ungdomskultur menar jag den

kultur som produceras och uppritthalls av ungdomar. Enligt Fornds (1994) ar ungdomar



“kulturellt orienterade, uttrycker sig ovanligt mycket i text, bild, musik och stil, och uppfattas

av andra ocksa som kulturellt pregnanta i offentligheten” (Fornis m fl, 1994:23).

Under mitten av 90-talet bedrevs det aktivt forskning kring olika ungdomskulturer i Sverige
men pé senare ar har detta blivit ett allt mindre forskningsomrade (se exempelvis Fornés m fl,
1994 & Sernhede, 1996). Detta dr nagot som jag tycker ar underligt med tanke pa att
ungdomskulturer hela tiden forandras. Medlemmarna i en sddan kultur bestar av tondringar
och nér dessa intar vuxenvirlden férsvinner de oftast fran ungdomskulturen vilket kan leda till
att den sa sméaningom dor ut om den inte reproduceras genom nya yngre medlemmar. De
ungdomsrorelser som fanns pa mina foréldrars tonérstid ses idag med nostalgiska 6gon. Nya
ungdomskulturer bildas och hélls samman genom gemensamma intressen, exempelvis musik
eller politik som inte alltid 4r forenat med vuxensamhallet. Darfor menar jag att det stindigt ar
ett aktuellt mne att titta pa just ungdomskulturer i och med den sténdiga utvecklingen av nya

kulturer.

En ungdomskultur som har funnits i ca 30 &r och som stdndigt 4r under utveckling dr
hiphopkulturen (Keely, 2001). Just att den har existerat under en sa lang tid tycker jag ar
intressant. Hur har hiphopen férdndrats 6ver tid och skiljer sig den svenska hiphopen fran
hiphopens ursprungsland, USA? Vad innebér det att vara hiphop och vad ér det som ridknas
som &kta hiphop.

Forskning om hiphopkulturen i Sverige har frimst handlat om situationen for hiphopare fran
Sveriges fororter. Fokus har legat pa ett etniskt perspektiv (se Sernhede, 2002 och Dahlstedt,
2005). Jag vill istéllet rikta mitt fokus pd hiphopare, som bor i en mellanstor stad och se hur
deras speciella forutséttningar paverkar deras sétt att vara inom hiphopkulturen. Sernhede
(2002) foljde och intervjuade under flera ar hiphopare i en av Géteborgs fororter. En av hans
informanter beskriver en hiphopare pa detta sitt: ... Jag ser det som en livsstil. Jag lever i
hiphopen, jag lever genom hiphop. Hiphop i centrum av mitt hjdrna. Sen &r allt annat som
hénder ... det flyter liksom runt ... alla de slutsatser jag drar géar liksom genom min
hiphopsynvinkel” (Sernhede, 2002: 11-12). Ser alla hiphopen som en livsstil och hur blir man
en del av hiphopkulturen?

Hiphopen bestér av fyra grundpelare: rap, graffiti, dj:ing och breakdance. For att smala av
mitt forskningsomréde har jag valt att koncentrera mig pé ett av dessa element, ndmligen
rapmusiken. Keely (2001) menar att det finns olika definitioner pa rap och hiphop. Att all
rapmusik dr hiphop men att all hiphop inte &r rap. Skillnaden upplevs svar att tyda och ofta
ses rapmusik och hiphop som samma sak (Keely, 2001). Jag kommer i den hir uppsatsen att
anvinda samma definition for rapmusik och hiphop och sétter ddrmed ett likhetstecken mellan

de bada termerna.



Syfte

Uppsatsens syfte ar att undersdka hur hiphopare utanfor Sveriges storstdder ser pa sig sjélva
och den egna kulturen och att belysa nya omraden hos den svenska hiphopkulturen och lyfta
fram andra aspekter dn etnicitet, som varit dominerande inom forskningen om hiphopkulturen.
Studien handlar om hiphopare i mellanstora stdder och deras berittelser om sig sjélva och den
egna kulturen. Hur det gar till nar de borjar med hiphop. Varfor de viljer att bli en del av

hiphopkulturen och vilka forutséttningar de har att utova sin musik.

Fragestallningar

For att kunna uppfylla syftet blir fragestillningarna ddrmed:

- Hur ser faserna i karridrstegen inom hiphopkulturen ut och vilka yttre forutsattningar
krévs for att bli en del av hiphopkulturen?

- Hur ser hiphoparna pa sig sjdlva som en del av hiphopkulturen och skiljer sig

uppfattningarna at mellan konen?

Bakgrund

En av hiphopens fyra grundpelare ar rappen. Det dr svart att ange ett datum for rapmusikens
fodelse, men flera av rappens grundare bl a Grandmaster Flash och Afrika Bambaataa ar
Overens om att rappen foddes under 1974 i South Bronx (Perkins, 1996). Hiphopmusiken
praglas bl a av afrikanska influenser, ndgot som en av grundarna, Afrika Bambaataa,
anspelade mycket pd i sin musik (Perkins, 1996). Rapmusiken beskrivs enligt Lommel (2001)
som en musik som formedlar ett rytmiskt historieberittande. Rotterna till musiken kommer
frén de afrikanska slavarna och sjélva historieberittandet jaimfors ofta med de sdnger som de
gamla afrikanska historieberéttarna sjong bland de afrikanska byarna, sa kallade "Griots”.
Dessa sjongs for att prisa gudarna men dven for att hylla nagon speciell bybo (Lommel,
2001).

Hiphopen var fran borjan till for den afroamerikanska befolkningsgruppen som levde under
svara forhéllanden i USA. Spridningen av musiken skedde pa gatunivé, dj.s ordnade fester i
parker och pa allménna platser. Elektriciteten till musikutrustningen stals frén nirliggande
gatlyktor. Ingen kunde da ana att musikstilen skulle bli s& populdr som den nu har blivit

(Keely, 2001). Det antivaldsinspirerade budskapet hade framgéng och festerna lyckades



forena rivaliserande gatugéng (Toop, 2000). En av hiphopens grundare, Bambaataa, var fran
borjan medlem av The Black Spades, ett av de storsta svarta gatugéingen i New York (Toop,
2000). Han omvinde sig till ett liv utan kriminalitet och tog avstand fran géngvéldet och
borjade arbeta mot vald. I sin strdvan att motverka vald grundade Bambaataa the Zulu Nation,
som bestod av en grupp unga méanniskor som var hdngivna hiphopen och prioriterade dess

livsstil framfor ett liv préglat av droger och giangkrig (Lommel, 2001).

Hiphopen fran ostkusten, sa kallad ”Old School”, hade sitt ursprung i ett antivaldsbudskap.
Nér hiphopen spritt sig 6ver USA utvecklades en annan stil inom hiphopen, den vistkustska
”Gangsta rappen” som praglades, och gor det dn idag, av valdsglorifiering och sexism.
Matchoattityden genomsyrade texterna och nagra rappare borjade ldgga sig till med en

hallickinspirerad image (Lommel, 2001).

En av de forsta hiphopgrupper som fick en radiohit var Grandmasters Flasch and the Furious
Five. Gruppen slidppte 1982 singeln ”The Massage” och skordade framging med den
(Lommel, 2001). Under 80-talet borjade hiphopen vixa i popularitet och borjade dven tilltala
den unga vita medelklassbefolkningen i USA. Foréldrar till dessa ungdomar forfasades och
upprordes 6ver hiphoparnas brutala och rittframma sétt att beskriva sin verklighet med
gatugédng och hat mot den amerikanska polisen. Ghettomusiken hade ddrmed tagit sig in i
hemmen hos den amerikanska medelklassen. Detta gav upphov till olika politiska utspel och
det ledde till en lagéindring, dér en ny lag stiftades med krav pa censurering av viss musik.
Lagen innebar att skivor med utmanande och franstdtande texter skulle mérkas, en mérkning

som néstan blev synonymt med hiphopmusik (Lommel, 2001).

De artister som var verksamma under hiphopens bdrjan hade inte som mal att tjdna pengar pa
sin musik, utan strdvade efter att bli berdmda i sina hemkvarter och vinna dess invanares
respekt. Med den allt storre popularitet som hiphopen fick, kom dven rédslan for att artister
och skivbolag skulle se ekonomiska mojligheter i musiken. En oro fanns att artister skulle bli
frestade att silja ut sin musik eller forenkla den for att tilltala en storre publik och ddrmed
bortse frén det politiska budskapet som varit grunden for hiphopen (Keeley, 2001). Idag har
hiphopen en stor popularitet och &r kommersiellt gangbar vilket har gjort att industrin kring
den har exploderat. Sma oberoende skivbolag, som fran bérjan gav ut skivor i en liten skala,
har gétt fran smaskalighet till en jitteindustri med inte enbart skivbolag utan &dven

managementbolag, samt film- och TV- produktionsbolag (Lommel, 2001).

Den karaktéristiska klédstilen for hiphopen, de sé kallade baggybyxorna, har sitt ursprung i de
amerikanska fiangelserna. Dér var det forbjudet att anvinda skérp i byxorna vilket gjorde att
byxorna hasade ner pa hoften och hangde lagt. Att bara sdckiga byxor var ndgot som

hiphoparna tog efter. Breakdansarna fann byxorna nédvéndiga for att kunna utdva sina



dventyrliga danssteg och akrobatiska konster. Kladindustrin hoppade pé hiphopvéagen och
etablerade klidmérken som exempelvis Tommy Hilfiger har blivit ndgot av en synonym till
hiphop (Lommel, 2001).

Hiphopen har blivit utmalad for att vara sexistisk och diskriminerande mot kvinnor.
Rapmusiken dr inte den enda musikstil som blivit kritiserad for att anvénda sig av fordomar
mot kvinnor, men dr den som fatt storst medial uppméarksamhet. Radslan for att de
kvinnofornedrande texterna ska leda till 6kat vald har varit central hos kritikerna av hiphopen
(Keeley, 2001).



2 Tidigare forskning

Amnen som utforskats inom ungdomsforskningen #r bl a sexualitet, arbetsldshet, musiksmak
och livsstilar (Amit-Talai & Wulff, 1995). Jag kommer i detta kapitel forst beskriva olika
forskningsresultat inom ungdomsforskningen i allménhet for att sedan redogdra for forskning

som gjorts i Sverige om hiphopkulturen.

Ungdomskultur

Den snabba samhillsomvandling som sker i vart samhélle och de kulturella
moderniseringsprocesser som pagar paverkar ungdomars uppvéxtvillkor allt mer och mer.
(Ziehe, 1993) Utvecklingen inom teknologin, mediesystem och arbetslivet paverkar vart satt
att varsebli vara livsvillkor. Den tyske ungdomsforskaren Thomas Ziehe menar att ungdomar
paverkas precis som vuxna av de moderniseringsprocesser som pagar i vart samhdlle.
Forandringen sker inte enbart inom omraden som exempelvis teknologi och ekonomi utan
paverkar dven vart vardagsliv, var sjédlvtolkning, livsstil och vara livsformer (Ziehe, 1993). I
och med den moderniseringsprocess som sker i samhéllet har virlden omkring oss krympt.
Med teknologins hjélp har avstdnden mellan lénder kortats. Genom media fér vi information
om andra lédnder och andra kulturer. De ungdomskulturer som formas idag har storre
mdjligheter till influenser pa ett globalt plan 4n tidigare vilket kan innebéra att kulturer bestar

av en mix av det lokala och det globala (Lalander & Johansson, 2002).

Enligt Sernhede (1995) var under industrialismen ungdomstiden en 6vergangsfas mellan
barndomen och vuxenlivet. Detta géllde d& enbart borgarklassen men kom senare dven att
gélla arbetarklassen. Idag innebér ungdomen att socialt bli sdrbehandlad pa exempelvis
arbets- och bostadsmarknaden. De skillnader som finns i 6vriga samhallet praglar dven
ungdomar och deras kulturer. Motséttningar som kon, etnicitet och klasstillhorighet stéller
dven olika grupper av ungdomar mot varandra. Det gor att det inte gér att dra
ungdomskulturerna 6ver en kam, utan vi bor se dem som olika grupper och kulturer istillet
for en enda ungdomskultur. Den gemensamma ndmnaren som forenar ungdomskulturer &r att
de alla befinner sig i granslandet mellan barn och vuxen. Svarigheterna pa det sociala planet,
att fa arbete och bostad, kan leda till en kénsla av maktloshet, men kan dven ge en mdjlighet
att utveckla en synlig kulturell kreativitet. Det bildas ungdomskulturer som anvénder sig av
symboler och stilar som kan upplevas som provokativa. Symbolerna fungerar som ett slags
ramaterial, som sedan utvecklas till den egna stilen och det egna uttryckssittet. De stilar som
utvecklas inom ungdomskulturer anvinds sedan som inspiration fér modeskapare och
kulturell marknadsforing (Sernhede, 1995).



Enligt Lalander & Johansson (2002) forknippas ungdomskultur oftast med ndgon form av
konsumtion. Det kan vara i form av exempelvis musik eller ett fritidsndje. Sambandet mellan
ungdom och modernitet dr pataglig och ju mer vart samhélle moderniseras desto mer tenderar
fler och mer komplexa ungdomsstilar véixa fram (Lalander & Johansson, 2002).
Ungdomskulturen har under sin historia haft inslag av etnisk korsbefruktning. Kulturer har
motts och i dagens samhille syns det tydligt i exempelvis musiken, kldderna och danserna
(Sernhede, 1996).

Nar det géiller ungdomars stil och smak visade det sig i en undersékning av Bjurstrém (1997)
att det var fler ungdomar som studerade pa yrkesinriktade utbildningar som ansag sig tillhora
en specifik ungdomskultur 4n bland dem som léste teoretiska utbildningar. Ungdomarna fick
dven uppge sin faders socioekonomiska bakgrund och déir kom de flesta ungdomarna som
tillhorde en ungdomskultur fran ett arbetarklasshem. Tva stilar som var mer dominerande dn
andra var hardrockstilen och hiphopstilen. Dessa skilde sig 4t gillande ungdomarnas etniska
bakgrund. De som kallade sig hardrockare hade huvuddelen nordiskt eller europeiskt ursprung
1 motsats mot hiphoparna, som till hélften bestod av ungdomar med bakgrund fran
Latinamerika, Afrika eller Asien. Bjurstrém menar att ungdomar med invandrarbakgrund
tenderade att identifiera sig mer med andra ungdomskulturer &n ungdomar med svenska
foréldrar (Bjurstrom, 1997).

Att umgas med vénner som har samma intresse kan vara en viktig del av ungdomskulturen.
En studie gjord av Cohen (1991) bland rockband i Liverpool, visar att medlemmar fran olika
band ofta hade gemensamma vénner som delade samma intresse och hade samma typ av
humor. Bland de band Cohen studerat, fann hon att banden var sammanlédnkade genom en
eller flera medlemmar frén de olika banden. Ibland spelade samma person i flera band eller de
hoppade in i varandras band och hjélpte till nér det fattades medlemmar. Musiken var allmént
det aktuella diskussionsdmnet nér personerna triffades, &mnet var stindigt aktuellt oberoende
av var och hur de triffades. Det spelade ingen roll om de befann sig pa en spelning, pub eller

hemma hos ndgon av dem, musiken var hela tiden det centrala (Cohen, 1991).

I ett genusperspektiv priglas rocken av en maskulin attityd, franvaron av kvinnor inom
rockkulturen i Liverpool var péataglig i Cohens studie. De tjejer som holl pa med rockmusik
hade sdmre sjélvfortroende och var mindre ambitidsa én de manliga musikerna (Cohen,
1991).

Rockmusiken har effekt pa ungdomar och deras syn pa kon och sexualitet. Medias roll mérks
genom att den formedlar en orealistisk bild av kvinnan och kvinnan som beroende av mannen.
Pojkar blir genom tidningar och andra medier uppmuntrade att borja spela instrument, blir

peppade att visa framfotterna och visa upp sig pé spelningar. Flickorna diaremot blir



uppmuntrade att 1dgga fokus pa sitt utseende och ha en personlighet som passar in i
rockkulturen. Killarna uppmanas att vara produktiva medan tjejerna mer objektifieras (Cohen,
1991). Tjejer tenderar att inte vara lika passionerat intresserade av att spela ett instrument eller
vara héngivna en speciell musikstil. En forklaring till detta kan vara att de inte kinner samma
behov som killar att halla sig till en enda hobby eller enbart gilla en viss musikstil. Tjejer kan
ddrmed rora sig mellan olika sorters musikstilar och hobbys utan att bli identifierade med en
viss kultur (Moisala & Diamond, 2000).

I en studie av tre rockband gjord av Fornés, Lindberg och Sernhede (1989), visar det sig att
bandet &r en stor del av ungdomarnas liv. De tillbringar mer tid med kamraterna i bandet &dn
vad de gor med sina fordldrar. Bandet ér en sjélvvald grupp bestaende av jimnariga kompisar
vilket gor att relationerna i gruppen skiljer sig frdn exempelvis relationerna med
klasskamraterna. Gruppen kan ses som en gemenskap dér det finns mojlighet till frigorelse,
arbete och identitetsskapande, men den kan &ven fungera som en trygghet gentemot externa
krav som exempelvis skola och fordldrar. Det ges mojlighet att sjdlv laborera med vem man
vill vara. For att kunna utdva sin musik krévs det ett stélle att kunna vara pa. Nagot som kan
vara problematiskt beroende pa boendesituation, familjeférhallanden och grannséimja. Aven
tillgang till instrument, eller rittare sagt, frinvaron av sddana kan hindra ungdomar frén att
utdva sin musik. Fritidsgérdar eller andra organisationer kan héir vara en hjilp till att
genomfora musikskapandet. Skapandet av musiken och dven den egna personliga
utvecklingen sker genom att medlemmarna i gruppen socialiseras in i olika fardigheter,
uttrycksétt, utvecklar normer och livsstilar. En laroprocess som skiljer sig fran skolans
pedagogiska arbete, eftersom det inte dr en speciell person som lar ut utan larandet sker

genom varandras erfarenheter (Fornis m fl, 1989).

Hur blir man medlem i en ungdomskultur? Andes (1998) har i sin forskning bland punkare
sett ett monster i hur personerna avancerade inom kulturen. Medlemmarna genomgick en
forédndring i fyra olika steg under sitt avancemang. For att avancera fran ett steg till ett annat
kravs det att personen blir medveten om vad som utgdr en punkidentitet i just den aktuella fas
som de befinner sig i. Av Andes informanter var det inte alla som genomgick alla tre stegen
och det fanns &dven de som l&dmnade punkkulturen helt och héllet under processen.
Utgéngspunkten for karridren kallar Andes for “Difference”. 1 det stadiet beskrev
informanterna att de kinde sig annorlunda jamfort med andra i sin omgivning. Andra steget
“Rebellion” innebér att personen identifierar sig sjilv med punkkulturen och att vara punkare.
Detta dr nagot som ofta chockar omgivningen och ddrmed paverkar punkaren positivt. Steg
tre "Affiliation” ar di punkaren uppticker att de symboler som upplevs utmanande av dvriga
omgivningen, dr inom punkkulturen inte sérskilt genuint eller utmanande. De attribut som
punkaren anvander for att sticka ut anses inte som sérskilt uppseendeviackande av den egna

kulturen och inger ddrmed inte nagon hogre status. Som exempel pa detta anvinder sig Andes



av mohikanfrisyren som for allménheten dr annorlunda och sticker ut, men som inom punken
ar en frisyr som inte vécker sarskild uppmérksamhet. Det fjarde och sista steget dr
"Transcendence”. Hér identifierar sig inte personerna med punken pa samma sitt som
tidigare. Det &r inte ldngre ett krav att k14 sig 1 den typiska punkstilen och enbart lyssna pa
punkmusik. Delaktigheten i kulturen &r inte lingre hogsta prioritet utan det 4r ideologin och

det man tror pa som &r det centrala (Andes, 1998).

Hiphopkultur

Rapmusik dr en musikform som har sitt ursprung och rotter i den svarta frigorelsemusiken.
Musiken har senare kommit att utvecklas till en mer och mer multietnisk musikstil och sprider
sig idag 6ver saval etniska som nationella grinser. Ursprungligen tillhdrde hiphopen den
urbana afroamerikanska miljon men har idag blivit accepterad av framforallt media och pa s&
sétt fatt ett inflytande som konstform (Johansson m fl, 1999). Hiphopen véxte under 70-talet
fram i svarta ghetton pa den amerikanska 6stkusten och var en musik som skapades med sméa
medel och som pa ett enkelt sétt 1dt den svarta befolkningen ge uttryck for deras hérda
levnadsvillkor. Det var ett sitt for svarta att kommunicera med varandra, den egna
befolkningen och var ddrmed inte &mnad for de vita. Fram till slutet av 80-talet tilltalade
rapmusiken ndstan enbart den svarta publiken. Rappen gav en moéjlighet att formedla en
verklighet som inte syns i media. Idag tillhor hiphopen en del av den sé kallade
mainstreamkulturen, den som tilltalar en stor del av befolkningen. Det dr en musikstil som
expanderar mer och mer (Sernhede, 1996). Hiphopen &r en global musikstil, men trots det ar
den @nda kontextbunden, musiken priglas av den sociala situation som hiphoparna befinner
sig i (Whiteley m fl, 2004). Den kénnetecknas inte av en enhetlig stil, utan det centrala drag
som finns hos all hiphop &r att den ofta visar en slags uppkiftighet och dr samhaéllskritisk
(Sernhede, 1995).

Den svenska hiphopen har enligt Serhede och Johansson (2001) setts som ett viktigt redskap
for demokratin tack vare sitt samhéllskritiska uttryck. Svensk hiphop skiljer sig en del fran
den amerikanska. Ett exempel &r att den inte &r lika machoinriktad som hiphopen i USA.
Rapparen Ayo ér ett exempel. I sin 1at "Mina barn” berittar han om hur han vill och 6nskar
vara en bra pappa. Ayo slar &ven mot sexism och de traditionella kdnsrollerna i laten
”Ombytta roller” dir han rappar tillsammans med den kvinnliga rapparen Feven. Det som
forenar den svenska och den amerikanska hiphopen ar att huvudfokus ligger pa de lokala

livsvillkoren, att férmedla den egna vardagen (Sernhede & Johansson, 2001).

Den forskning som har gjorts om hiphopkulturen i Sverige dr framforallt inriktad pa ett etniskt
perspektiv och de forhallanden som finns i svenska storstdders forortsproblematik. Ove
Sernhede (2002) tar upp detta i sin bok Al/ieNation is My Nation. Studien &r gjord i
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Hammarkullen som é&r en del av Goteborgsfororten Angered. Sernhede har f6]jt ungdomar i
deras egen miljo och studerat deras sitt att hantera livet och vardagen. Sernhede menar att
ungdomskulturer ger mojlighet till att motas mellan olika kulturer. Han ser hiphopkulturen
som en kultur som ténjer och ifragasitter andra kulturella och etniska granser som finns i vért
samhdlle (Sernhede, 2002).

De ungdomar med annan etnisk bakgrund som Sernhede (2002) har métt i sin studie visar alla
en tendens att inte helt se sig som en del av det svenska samhéllet. Detta oavsett kon, social
eller etnisk bakgrund. Det har ddrmed ingen betydelse i vilket land de har sitt ursprung, var de
bor eller vad fordldrarna har for arbeten. Alla kdnner de négot slags utanforskap. Sernhede har
hos méanga av sina intervjupersoner sett ett intresse att bevaka vad som hénder i
ungdomskulturer vérlden dver. Detta gors genom media samt genom sldkt och vinner som é&r
bosatta i andra lander. Genom det senare har ungdomarna méjlighet till en direktkontakt som
ofta informerar och inspirerar till skapandet av lokala kulturer och stiluttryck. Det kan handla
om sprakliga uttryck, kldder eller musik. De hiphopgrupper Sernhede tréffat under sin studie
har mestadels bestétt av ungdomar med annan etnisk bakgrund &n den svenska, vilket praglar
musiken och uttrycket. De rappar péa flera sprak fran olika delar av virlden. Hiphoparna ser
sig som representanter for ungdomar som bor i fororten. De ser sig som en del av en rorelse
med grupper fran liknande stéllen i Sverige. De kénner dven att de tillhor en del av "The Hip
Hop Nation”, att hiphopen finns dverallt. Sernhede talar om relationerna “mellan & ena sidan
den intima och néra gemenskap som utvecklas i stadsdelen och & andra sidan den form av
abstrakt, eller "forestdlld” tillhorighet som det globala sammanhanget ger utgor ett dynamiskt

spanningsfilt som bidrar till att forma dessa ungdomars identiteter” (Sernhede, 2002:130).

Sernhede beskriver relationerna inom hiphopgruppen som sa pass starka att de ibland kan
likna de relationer som finns inom familjen. De starka banden inom gruppen forklarar han
med medlemmarnas gemensamma erfarenhet av att vara invandrare. ’Det yttre tryck som
utanforskapet, flyktingerfarenheterna och upplevelsen av att vara en andra klassens
medborgare 1 Sverige medfort, har lett till att det hér finns en omsorg och ett
omhéndertagande individerna emellan” (Sernhede, 2002:135). Inom hiphopgrupppen vilar
dven ett ansvar for att gemenskapen ska fungera, att varje medlem bidrar till helheten bade
musikaliskt och socialt. Musiken bygger pa vars och ens personliga bidrag och alla har en
egen uppgift i gruppen, detta géller sdvil musikméssigt som i vardagslivet. For att klara av sin
uppgift skolas nya och yngre medlemmar in i gruppen genom ett fadderskapsliknande system
(Sernhede, 2002).

Texterna hos de hiphopgrupper som medverkat i Sernhedes studie handlar om diskriminering,
rasism, polisbrutalitet och vardagen i fororten. Det finns dven latar som &r mer inne pa

“battles”, d v s att hdvda sig sjdlv och att framhéva den egna gruppen och stillet man kommer
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ifran. Hiphopmusiken priglas av att man lanar delar fran andra latar och med hjilp av dem
skapar egna beats med dessa som grund. Det &r tillatet att laborera och stjédla det som anses
bra, men det finns dven ett krav pa “dkthet”, vilket innebér att hiphoparen dr sann mot sig
sjalv. Att vara dkta innebdr dven tillhorigheten till den egna fororten. Detta dr nagot som

préaglar attityden och agerandet inom kulturen (Sernhede, 2002).

Enligt Sernhede 4r de subkulturer som tillhor ungdomen sedan decennier tillbaka
mansdominerade. Hiphopkulturen &r &ven den en manligt dominerad kultur, som attraherar
mestadels médn. De hiphopartister som ar stjdrnor och som nar ut till en stor publik anvander
sig medvetet av symboler och uttryck for att forstirka konsskillnaderna. Sernhede menar, att
denna maskulina jargong som finns framforallt inom den amerikanska gangsterrappen gar ut
pa att tyda dven i de mer invandrartéta fororterna déar han har spenderat mycket tid. De flesta
killar i studien var medvetna om att de betedde sig efter ett maskulint dominerande ménster
och att detta r ett politiskt inkorrekt sétt att agera. De papekade dock att man maste skilja pa
stilen inom hiphopkulturen och hur det verkliga handlandet ar, exempelvis emot sin flickvén.
Dessa ses som tva skilda saker (Sernhede, 2002).

Dahlstedt (2005) har i sin avhandling Reserverad Demokrati analyserat hiphopartisters
mdjlighet att offentligt ge uttryck for sin situation i svenska storstadsfororter. Han bendmner
rappartister som hiphop-poeter och fokuserar pa de tekniker som dessa anvinder sig av for att
formedla sina budskap. Termen “rapresentation” anvénder han sig av nir han avser
hiphopartisternas uttryck. Det dr berdttande i form av texter, musikvideos, skivkomvolut samt
gruppernas egna hemsidor (Dahlstedt, 2005).

Ur ett historiskt perspektiv ser Dahlstedt hiphopen som ett tidsdokument som har “relaterat
aktuella skeenden och hidndelser av olika de slag. Den har bade anvént sig av och utmanat
dominerande representationer i det omgivande samhéllet” (Dahlstedt, 2005:139). Eftersom
hiphopen pa senare tid, fran 90-talets borjan, har utvecklats till en global konstform som
stracker sig Over nationella grianser, kan den mobilisera grupper som skiljer sig at, men har
den gemensamma ndmnaren att de dr underordnade i samhillet. Hiphopen ar dven enligt
Dahlstedt gransoverskridande pé andra sétt 4n att den &r transnationell. Den mdjlighet till
sprakutveckling som finns inom hiphopen ger utrymme for att uttrycka sig pa allt fran globala

sprik, som exempelvis engelska, till minoritetssprak samt olika dialekter (Dahlstedt, 2005).

Dahlstedt talar liksom Sernhede om hiphopartister som sprakror for sin forort. For att kunna
spegla villkoren i férorten och representera dessa ér det viktigt att hiphop-poeterna
upprétthéller en néra kontakt till fororten. Detta ar viktigt for de rappartister som nétt
framgang genom skivforséljning for att behalla sin trovardighet inom hiphopkretsar. Hiphop-

poeter visar sin nérhet till férorten genom att anvénda sig av olika symboler och en speciell
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jargong som Dabhlstedt kallar for ett forortskt tilltal”. Symbolerna som anvénds ar bl a den
fysiska omgivningen som karga miljder, graffiti och betongbyggnader. Dessa ses i de visuella
kanaler som de har tillgang till, exempelvis musikvideos, bilder och skivomslag. Andra
symboler som framkommer i texterna ar droger, vald och fattigdom som &r negativa sidor

men dven positiva som vénskapsband, solidaritet och virme (Dahlstedt, 2005).

For att exemplifiera hiphop-poeterna som ”pa olika sitt beméter de utpekande
forortspresentationer som kommit att dominera det offentliga samtalet om svenska
forortsmiljoer” (Dahlstedt, 2005:148). har Dahlstedt anvént sig av TLK — The Latin Kings.
De ér en grupp med latinskt ursprung som kommer fran Stockholms fororter. Han pekar pa
gruppens formaga att utnyttja symboler som anses som véldigt svenska. Astrid Lindgrens
barnvisa Snickeboa ir ett exempel péd detta, han menar det dr ett exempel pa hur TLK ingér i
en kamp om att representera Sverige” (Dahlstedt, 2005:154). Fororten &r en del av det

mangkulturella Sverige.

Dahlstedt har dven sett att man anvéander sig av ett “dkthetsansprak”. Att som hiphop-poet
rappa utifran sig sjélv och sina egna erfarenheter. Det ska finnas en sanning i budskapet och
vara sjalvupplevt. Det ér just denna dkthet som sétter standarden for vad som ar bra hiphop
och vem som é&r en duktig och ddrmed respekterad rappare. De olika teknikerna som en
rappartist anvinder mojliggor att Hip-hop-poeter bade nyanserar dominerande
representationer av Fororten och erbjuder alternativa representationer av "forortslivet’.
Samtidigt tyder flera tecken pa att hiphopens bidrag i kampen om representationen &r
forbunden med en rad komplikationer” (Dahlstedt, 2005:162).

I Johan Lundblads (2004) magisteruppsats om hiphopare fran en mellanstor stad i Sverige har
han studerat hiphopares tankar kring kommersialism, droger, kvinnosyn, vald och deras syn
pa att tillhora hiphopkulturen (Lundblad, 2004). Hiphoparna som Lundblad intervjuat menar
att tillhorigheten till hiphopkulturen inte &r viktig for dem idag. Nér de borjade med hiphop
var tillhorigheten viktig, att vara en del av ett gdng och det var viktigt att vara cool.
Oberoende av hur de kom i kontakt med hiphopen, genom vénner eller genom musiken, kom
de att bit for bit anamma den typiska hiphopstilen och klé sig efter den. Hiphoparna anser att
hiphopen har blivit alltfor kommersiell och att ungdomarna som vixer upp idag inte kénner
till vad artisterna stér for, vilket budskap de formedlar. Kommersialiseringen av hiphopen ses
mest som att vara av ondo. Det som dock anses som positivt dr att det underléttar for nya
artister att komma fram, men de anser att skivbolagen tidspressar artisterna och ddrmed
forsdmra kvalitén pa musiken. Att hiphopinspirerade kldder har blivit ett mode tycker de ar
upprorande och att kliderna som hade en innebord for dem inom hiphopkulturen nu har blivit

klddesplagg som bérs av gemene man (Lundblad, 2004).
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Synen pa droger hos Lundblads informanter &r liberal, men endast ett fatal av dem nyttjar
narkotika och da vid sérskilda tillfdllen. Vid dessa fall &r det marijuana och hasch som brukas.
De sa kallade tyngre drogerna tar hiphoparna avstand fran. Relationen till polis och stat dr inte
negativ som den amerikanska hiphopen utan de menar att klimatet i Sverige inte &r detsamma
och att man rappar om det man ser. Aven nir det giller den negativa kvinnosynen anser de att
den tillhor den amerikanska hiphopen. De tycker att de sjélva har en positiv kvinnosyn och de
menar att det inte dr till fordel for en svensk rappare att skapa sig machoattityd och
hallickinspirerad image (Lundblad, 2004).

Utgangspunkt for denna studie

Den forskning som har gjorts av hiphopkulturen i Sverige har haft fokus pa etniska och
sociala skillnader. Forskningen har varit centrerad till ungdomar i storstdder och bosatta i
fororten. Jag tycker darfor att det &r viktigt att titta pa hiphopkulturen i en lite mindre eller en
mellanstor stad i Sverige. Lundblad (2004) har dock studerat hiphopare i en mellanstor stad
dér han har tittat pa hur dessa hiphopare ser pa den egna tillhorigheten och deras tankar kring
kommersialism, droger, kvinnosyn och véld. Jag vill ta dessa fragestillningar ett steg langre

och undersoka hur hiphoparna stéller sig sjdlva gentemot den egna hiphopkulturen.

Andes (1998) har tittat pa hur punkare avancerar inom den egna kulturen. Detta tycker jag &r
ett intressant forskningsomrade som jag vill anvéinda mig av i min undersdkning. Jag vill
daremot inte enbart titta pa den enskilde individens avancemang, utan tinker dven studera

vilka yttre faktorer som spelar in for att hiphoparen ska kunna avancera i den egna kulturen.
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3 Metod och Material

Nedan foljer en redogérelse for val av metod, urval, analys och tillvigagingssitt. Aven etiska

aspekter kring undersékningen tas upp i detta kapitel.

Denna studie dr en kvalitativ studie. Att arbeta kvalitativt innebdr att induktivt tolka de data
som samlas in (Bryman, 2001). For att kunna ga in i studien sa forutséttningslost som mojligt
har jag valt att arbeta ’problemdrivet” i min studie. Enligt Narvanen innebér det att i forsta
hand inte intressera sig for det teoretiska, utan tyngdpunkten ldggs pé det substantiella
innehallet. Senare 1 studien laggs dven fokus pé det teoretiska (Narvinen, 1999). Dérfor har
jag valt passande teorier till mitt material efter tolkningen av min empiri for att pa detta sétt
kunna arbeta sa problemdrivet som méjligt. Formuleringen av fragestillningarna for en
undersokning ska inte vara sé specifik att detta hindrar alternativa idéer eller synsétt som kan
uppsta under datainsamlingen (Bryman, 2001). Mina huvudfragestéillningar var dirmed
vildigt breda och riktade in sig pd mina informanters berittande. For att kunna vara 6ppen for
flera infallsvinklar, har jag gatt in i undersékningen med ett 6ppet forhéallningssatt. Fokus i
undersokningen har legat pa att besvara fragestéllningar, vilket innebér att uppmérksamma
hur berittelserna inom hiphopkulturen ser ut i min studie har jag valt att anvéinda mig av bade

fokusgruppsamtal och vanliga intervjuer.

Fokusgrupper

Att anvénda sig av fokusgrupper dr en metod som anvénts i médngder av sammanhang.
Deltagarna i fokusgruppen diskuterar runt en specifik fragestéllning som bestdms av
forskaren. Denna metod passar bra nér intresset ligger i att studera deltagarnas samspel och
deras reaktioner pa de andra deltagarnas pastdenden (Bryman, 2001). Med hjilp av en
fokusgrupp kan moderatorn (intervjuaren i en fokusgrupp) tona ner sin betydelse och lata
gruppmedlemmarna sjélva fora diskussionen, négot som jag tycker &r viktigt for att pdverka

resultatet sa lite som mojligt.

Som metod &r fokusgrupper vildigt flexibel. Undersokningen kan bygga pa ett antal grupper
som triaffas en gang och samtalar kring ett &mne eller det kan vara grupper som triffas vid
flera tillfallen. Metoden kan dven kombineras med andra metoder som exempelvis enkét-
undersokningar och observationer (Silverman, 2004). En fokusgruppsintervju ir en
gruppintervju om ménniskors asikter och funderingar kring ett visst &mne. Det dr inte
meningen att deltagarna ska 16sa ett visst problem, utan det 4r den gemensamma diskussionen
som dr central. Att deltagarna dr Overens ér inte ett krav for en bra undersdkning. Deltagarna

kan ha olika &sikter utan att det forsdmrar kvalitén pa studien. Huvudpunkten ligger i att fa
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fram data genom den interaktion som sker mellan ménniskor och deras gemensamma
meningsskapande kring den specifika fragestéllningen (Patton, 2002). Genom anvéndandet av
fokusgrupper kan forskaren fa en battre forstaelse varfor manniskor har de asikter som de har.
Deltagarna i en fokusgrupp kan genom diskussioner dndra sina asikter i och med att Gvriga
deltagare ifragasétter de tankar och argument som kommer fram. Klargérandet av
standpunkter infor varandra inom gruppen, interaktionen, kan vara ett intressant omrade for
forskaren att studera (Bryman, 2001).

Eftersom min forforstaelse av hiphopkulturen ér att personerna inom kulturen har stor
paverkan pé varandra och att de ndrmsta vinnerna har stor betydelse, tyckte jag att det skulle
vara spannande att gora fokusgrupper dér deltagarna bestod av medlemmar frén samma
grupp. Att deltagarna i studien kénde varandra sag jag som en fordel. Jag trodde att de skulle
vaga vara mer oppna och kanske dven arligare i deras kommentarer till varandra. Just sjdlva
interaktionen mellan dem skulle vara intressant att studera som ett extra komplement till
studien. I den fokusgrupp dér deltagarna vuxit upp ihop, ként varandra lange och umgicks
vildigt intensivt, pratade deltagarna mycket i munnen pa varandra, avslutade varandras
meningar och hade ett annat samspel dn den fokusgrupp dar medlemmarna inte ként varandra
lika ldinge. De som hade vuxit upp med varandra hade dven vildigt lika historier om hur de
bérjade med hiphop, eftersom de upptickt musiken mestadels tillsammans. Aven om
historierna var lika hade de 4nda lite olika tankar och de diskuterade fram nya standpunkter

under sjilva fokusgruppsintervjun.

I analysen av ett datamaterial som samlats in genom en fokusgrupp har forskaren en mojlighet
att se hur gruppen tillsammans diskuterar fram en gemensam standpunkt och ett visst &mne
(Wibeck, 2000). I de fall moderatorn inte riktar fragan till en specifik deltagare utan later
fragan vara fri for hela gruppen, kan svaret utvecklas genom den diskussion som deltagarna
for med varandra (Silverman, 2004). Samspelet mellan individerna kan dven ha en betydande
roll for undersékningen, vem som pratar mest, vem som &r dominant, dr det ndgon som haller
sig 1 bakgrunden, vilken paverkan har detta pa hur deltagarna talar om deras asikter. Det ar
inte bara sjdlva innehéllet i deltagarnas argument som kan vara intressant att studera utan dven
hur de framfors, vilket sprak anvénds for att tydliggdra en viss standpunkt (Bryman, 2001).
Vid en fokusgruppsstudie ér det viktigt att vara medveten om intrapersonella faktorer
(individuella) likvél interpersonella faktorer (mellan deltagarna). De intrapersonella
faktorerna i en grupprocess &r hur olika deltagare pa grund av sin personlighet agerar i
gruppsamtalet. Det innebér dven att gruppen kan reagera olika pa grund av de dvriga
deltagarnas personlighet. Yttre faktorer kan vara betydande for hur en deltagare bemoéts av de
andra, det kan vara utseende eller klddsel. Andra personliga egenskaper som kan spela in &r

bl a kon, alder, socioeckonomisk eller etnisk bakgrund. De interpersonella faktorerna dr de som

paverkas av de forvéintningar som deltagarna har pd varandra, de intrapersonella faktorerna
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priglas dven av deltagarnas tidigare erfarenheter. Det &r viktigt for moderatorn att ta hdnsyn
till dessa faktorer och ha dem i dtanke vid analysarbetet (Wibeck, 2000). Interpersonella
faktorer som kan ha spelat in i ena fokusgruppsintervjun var att i den gruppen var deltagarna i
olika é&ldrar och darmed kanske inte i samma fas i livet, vilket kan ha lett till att nagon kan ha

kéant sig hdmmad, da denne kanske inte alltid hade samma tankar kring vissa fragestéllningar.

Enligt Silverman kan en fokusgrupp besta av allt fran tva till 12 personer men att det &r att
foredra en grupp pa fyra till atta deltagare (Silverman, 2004). Hur sammanséttningen av en
fokusgrupp ser ut beror pa studiens syfte. Ar intresset exempelvis att studera skillnader mellan
olika grupper i samhaéllet, kan det vara [dmpligt att anvdnda sig av homogena grupper som
sedan jamfors med andra fokusgrupper som representerar andra samhallsgrupper. Om
intresset dr att studera en viss grupps attityder och beteenden ér det &ven har lampligt med
homogena grupper for att fa en gemensam bild av gruppens asikter. Att anvidnda sig av
grupper som redan existerar i andra sammanhang kan vara positivt nér syftet dr att titta pa det
sociala samspelet i en viss grupp. Det dr viktigt i dessa fall att ha i atanke att deltagarna kan
utesluta vissa delar for att inte trampa pa nagons tar och inte frambringa eventuella konflikter
och att den aktuella interaktionen i fokusgruppen till viss del ar skapad av forskaren (Wibeck,
2000).

Ett annat problem som kan uppsta vid anvdndandet av redan existerande grupper i sin
undersdkning kan vara att deltagarna intar de roller som de har utanfér fokusgruppen. Ar det
just den speciella gruppens samspel som ska studeras ar detta istédllet en fordel (Wibeck,
2002).

Jag har valt att anvdnda mig av homogena grupper, dé jag ser det som en fordel att
informanterna redan har en relation till varandra och att de troligtvis intar sina redan
existerande roller. Det &r ju sjélva hiphopkulturen jag vill undersoka och vilka historier som
finns dér och detta tror jag kommer fram bist da deltagarna beréttar dessa tillsammans med

dem som finns 1 berittelserna.

Karaktéren pd fokusgruppsintervjuer kan vara strukturerad dar moderatorn styr samspelet i
gruppen med hjilp av en utformad intervjuguide, eller ostrukturerad dér syftet ar att
deltagarna sa mycket som mojligt ska diskutera med varandra och pé detta sétt kan forskaren
fa en uppfattning av vad personerna tycker. Nar &mnen som kan vara kénsliga for deltagarna
ska diskuteras, kan det vara lampligt att anvénda sig av mer strukturerade fokusgrupper,
nackdelen kan vara att moderatorn styr gruppen for mycket och eventuellt tvingar fram
onskade svar genom ledande fragor. Fordelen med ostrukturerade grupper &r att deltagarna
har mojlighet att lyfta fram och trycka péa de punkter som de tycker &r viktiga, nackdelen ér att

vissa &mnen kan forbises om deltagarna viéljer att inte ta upp dessa. Det finns ocksé en
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mdjlighet att utforma en intervjumetod som forhéller sig mellan en strukturerad och en
ostrukturerad intervju (Wibeck, 2000).

I undersdkningen har jag valt att anvinda mig av ostrukturerade grupper eftersom jag vill ha
ett oppet forhéllningssitt till min empiri. Att anvédnda strukturerade grupper skulle riskera att
jag styrde mina informanter att prata om det jag tyckte var virdefullt och inte det som de

sjdlva ansag vara viktigt.

Intervju

Vid intervjuer menar Holme och Krohn Solvang (1997) att det &r fyra huvudelement som
paverkar resultatet av intervjuerna, nimligen teman, roll, aktor och kulissen. Vid intervjuer
om kénsliga &mnen eller med utsatta personer kan de olika teman som intervjun innehaller
vara svara att tala om (Holme & Krohn Solvang, 1997). I denna studie &r temat inte av kinslig
karaktér. Responsen som jag har fatt av deltagarna har varit positiv och de har varit glada dver

att det finns ett intresse av deras berittelser.

Med roll menas att det finns forvantningar pa varandra frdn bade informant och intervjuare,
vilket kan fa konsekvensen att informanten ger de svar som den tror att intervjuaren vill ha.
For att undvika en sadan effekt dr det bra att intervjuaren dr vil medveten om problematiken.
Forskaren bor dven vara tydlig med att det ar informantens asikter och tankar som ar det
intressanta, darfor ar det centralt att 1ata intervjupersonen fa utrymme for att formulera sina
asikter vid intervjun (Holme & Krohn Solvang, 1997). For att undvika att informanterna
svarade som de trodde att jag forvéntade mig av dem, inledde jag intervjuerna med att tala om
att jag ville att den skulle ske helt forutsittningslost och att det var just deras asikter och

tankar jag var ute efter.

Att vara en aktor i ett samspel &r viktigt for resultatet av en intervju. Det dr en podng att vid
intervjun skapa en fin stimning och vara uppmaérksam pa signaler fran informanterna sa att de
ska kunna bidra till intervjun (Holme & Krohn Solvang, 1997). Jag upplever att det har varit
en god staimning vid alla intervjutillfdllen, samtalen har varit priglade av en hel del skratt och

jag har upplevt att deltagarna har ként sig bekvdma i situationen.

Kulissen dr miljon dér intervjun dger rum och faktorer som paverkar klimatet vid intervjun ar
tid, plats, hur man sitter och teknisk apparatur (Holme & Krohn Solvang, 1997). De tva
individintervjuer som jag har gjort har skett pa en offentlig plats, ett kafé. Jag har suttit mitt
emot intervjupersonerna och kdnslan har varit som ett vardagligt samtal pa ett fik.
Inspelningen av samtalen har skett med hjélp av en digitalbandspelare som ar véldigt liten och

dirmed inte kénts storande.
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Grundlidggande for intervjun ir att intervjusituationen liknar en vardagssituation. Samtalet bor
ha karaktdr av ett vardagligt samtal. Detta innebdr att intervjuaren styr informanterna sa lite
som mgjligt. Det finns hela tiden en strdvan att lata intervjupersonen paverka samtalets
utveckling. Intervjuaren har ett antal tematiska ramar, dessa for att intervjuaren skall vara
sdker pa att fa svar pa de fragor som denne vill belysa (Holme & Krohn Solvang, 1997).
Enligt Carlsson &r den idealiska intervjun en enda ldng monolog av intervjupersonen kring det
dmne som intervjun avser innehélla, med vissa korta inldgg i form av fragor fran intervjuaren
som ej ska styra den intervjuades berittelse (Carlsson, 1991). Informanterna har varit vildigt
talfora och sjélva utvecklat de resonemang som de fort, vilket har lett till att jag som

intervjuare inte har behovt stora med en massa inlagg och foljdfragor.

Urval

Vid arbetet med intervjuer dr syftet att 6ka informationen om ett fenomen, fordjupa
forstaelsen och fa en djupare uppfattning av det &mne som undersoks. Det leder till att urvalet
blir systematiskt da forskaren pé forhand vill att informanterna ska ha vissa kriterier
exempelvis en viss &lder, socioekonomisk bakgrund eller kon (Holme & Krohn Solvang.
1997).

Kontakten med de flesta intervjupersonerna skapades genom en person som arbetar pa ett
studiefrimjande och genom sitt arbete har kontakt med deltagarna. Han gav mig namn och
telefonnummer till en person i varje grupp. Per telefon ringde jag sedan upp och bokade tid
for intervju. Tva personer fick jag kontakt med genom deras egna hemsida och bokning for
intervju skedde via mail. I s6kandet efter informanter hade jag inte uttalat nagra kriterier med
undantag av att de skulle syssla med hiphop. Jag har anvint mig av tillgédnglighetsprincipen
men jag tycker dven att urvalet delvis varit systematiskt d4 min kontaktperson har férmedlat

personer som han ansag vara passande.

Deltagarna i studien var i aldrarna 20-26 &r och sysslar med musik och rappar i diverse band.
Detta dr inte ett dldersspann som jag sjélv aktivt bestdmt utan det slumpade sig att
intervjupersonerna var i den dldern. Det dr nadgot som jag funnit positivt, eftersom jag tror att
de i den aldern har reflekterat 6ver sin situation och funderat kring innebdrden av att vara
hiphopare. Det dr inte bara en fas i uppvéxten dd man provar pé olika tillhérigheter, utan

dessa personer har gjort aktiva val att syssla med hiphop.
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Antalet deltagare i studien var nio personer, tva tjejer och sju killar. En av killarna intervjuade
jag enskilt. Ovriga informanter triiffades i fokusgrupper, varav tva grupper bestod av tre killar

i respektive grupp. De tvé tjejerna utformade en egen fokusgrupp.

Alla intervjuer har skett pa kafé utom en fokusgrupp som genomfordes i gruppens replokal.
Ungefér hilften av deltagarna har dven sysslat med graffiti, en har tidigare dansat breakdance.
Alla har varit positiva till att medverka i studien och uppskattar att nagon lyssnar till dem och

ar intresserade av deras situation.

Intervjuguide

Jag har inte anvént mig av en intervjuguide under mina intervjuer, eftersom jag inte ville styra
mina informanter for mycket. Daremot anvénde jag mig av nagra teman som jag ansig var
viktiga att f4 med:

- Bakgrund — élder, sysselsittning

- Hur bérjade du med hiphop

- Hur upplever du hiphopkulturen idag

- Kénner du ndgon som slutat

- Beskriva hiphopkulturen

Ofta kom informanterna in pd dessa omraden av sig sjdlva, men ibland fick jag ta till fragor

for att styra in dem pé det aktuella omréadet.

Tillvdgagangssatt

Som hjélpmedel vid fokusgrupper och vanliga intervjuer kan video eller ljudbandspelare
anvindas. Det kan vara en fordel att anvénda anteckningar som komplement di bandspelare
anvénds (Patton, 2002). For dokumentationen av studien anvdndes en ljudbandspelare,
eftersom jag tror att den inte &r lika storande som en videokamera. I och med detta kan
betydelsefull information om den icke verbala kommunikationen gétt forlorad, men jag ser
anda en storre fordel med en kassettbandspelare, da jag tror att deltagarna ldttare kopplar bort
en bandspelare &n en videokamera. For att komplettera ljudinspelningen antecknade jag
stodord under intervjun och direkt efter punktade jag upp de tankar som jag fick under
intervjun, det kunde gélla kanslor jag fatt, stimning i gruppen samt de punkter som jag tyckte
att informanterna tryckte mest pa under intervjun och darmed torde vara viktiga bestandsdelar

vid analysen.
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I boérjan av varje intervju tillfragades intervjupersonerna om det gick bra att jag spelade in
intervjun pé band. Alla godkinde det och verkade inte alls besvérade. Alla deltagare sysslar

med musik och dr ddrmed vana att spela in sig sjdlva.

Intervjuerna har sedan transkriberats for att underlétta analysen. Det har varit en del
svérigheter vid transkriberingen av intervjuer som gjorts pa kafé, trots strategiska val av
platser lyckades musik och andra kafégéster Overrosta en del av vad informanterna sade.
Tyvérr var stora delar av en intervju praktiskt taget ohdrbar men tack vara bra anteckningar
direkt efter intervjun kunde jag ta med intervjun i analysen och jag har &ven kunnat anvinda
mig av citat fran intervjun i min resultatdel. Dock finns det en risk att jag har gatt miste om
viardefull information. Jag anser trots detta att det var positivt att genomf6ra intervjuerna pa
ett kafé. Platsen &r neutral och jag upplevde att informanterna kénde sig bekvéma i

intervjusituationen.

Enligt Kvale bor syftet med intervjun klargoras for att informanterna skall kunna ta stéllning
infor ett eventuellt deltagande i studien (Kvale, 1997). Information om konfidentialitet och att

informanterna har ritt att avbryta sitt deltagande av studien har skett i samband med intervjun.

Deltagarna har i flera fall ndimnt kéinda artister och deras lattexter. For att fa mer information

om artisterna har jag anvint mig av deras hemsidor samt tittat pa deras cd-konvolut.

Analys

Som analysmetod har jag valt att anvinda mig av berédttelseanalys samt innehdllsanalys.
Berittelser hjélper den enskilda individen att beskriva sitt liv men de kan dven anvéndas i en
bredare kontext. Beréttelser existerar pa flera nivaer forutom den individuella. De stricker sig
fran makro- till mikroniva, fran regionalt till nationellt och fran samhéllet till den enskilde
individen (deMarrais & Lapan, 2004).

Jag har tittat pa intervjupersonernas beréttelser om hur de borjade med hiphop, hur de har
utvecklas inom hiphopkulturen och hur de ser pé sig sjidlva som en del av kulturen. Genom
beréttelser later man intervjupersonerna kontextualisera och strukturera upp sina erfarenheter
(de Marrais & Lapan, 2004).

Berittelser kan upptrada i manga olika former men det finns vissa centrala drag som péavisar
att det &r en berittelse. Det som utmérker en beréttelse &r att den:

- bestar av hdandelser

- sker1i ett visst sammanhang

- &r orsakad eller fororsakad av négot
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- &rupplevd av nagon

- framstills av ndgon

Forutom att berittelser kan uppenbara sig i olika former kan de patraffas pa olika sétt. Inom
forskningen talar man om tva extrempunkter. Den ena &r att se berédttelsen som en avgriansad
enhet, detta sker i ett pAgdende samtal eller vid en spraklig framstéllning. Den andra &r
betydligt bredare, det dr berdttelser som kan berittas vid flera tillfdllen och kan besta av flera
underberittelser (Hydén, 1997).

Mishler (1997) talar om vilka syften och funktioner vart berdttande har. For att forklara dessa

anvénder han sig av en typologi for berdttelseanalysmodeller. Den bestar av tre centrala

problem och Mishler menar att de kan ses som berittarforskningens kérna.

- samband och forhallanden som rader mellan ett tidsméssigt ordnande av
hindelser/situationer och deras framstéllning 1 berdttande form

- struktur och sammanhang i texten och hur dessa dimensioner forverkligas i olika
framstéllningsstrategier

- berittelsers psykologiska, kulturella och sociala ssmmanhang och de funktioner som de
fyller

(Mishler, 1997:63).

Kulturella beréttelser kan beréttas av den enskilda individen, men ofta skapas beréttelserna
kollektivt. Aven om berittelserna bygger pa egna erfarenheter kan de #nd4 ha gemensamma
ndmnare (Andrews m fl, 2004). Detta dr ndgot som jag har forsokt utnyttja.
Intervjupersonerna har beréttat sina enskilda beréttelser och sedan har jag letat efter de
gemensamma nédmnare som forenar de olika berittelserna. Jag har ddrmed anvént mig av
informanternas berdttelser som ett analytiskt instrument for att kunna konstruera nya

gemensamma berittelser.

Det &r svart att skilja analys och transkription frén varandra. Genom att lyssna noga pa och
transkribera den insamlade datan kan det redan i tidigt stadium uppkomma uppslag och
beréttelser i materialet (Riessman, 1993). Jag har sjélv transkriberat mina intervjuer och

ddarmed péborjat analysen redan i transkriberingsfasen.

Analysen av materialet har skett dels genom att jag har ordnat mina insamlade data efter
tidsordning for att kunna hitta likheter samt olikheter i informanternas sétt att komma in i
hiphopkulturen. Det visade sig att néstan alla informanter hade liknande historier om hur de
borjade med hiphop. Forst ordnade jag varje intervju utifran de olika hindelserna som
ndmndes ldngs en tidsaxel och kunde pa sa sitt urskilja vilka hiandelser som dgt rum vid en
sarskild tidpunkt i informanternas liv, exempelvis ndgot som skett i hogstadiet, gymnasiet

o s v. Dérefter gjorde jag samma sak med varje intervjuperson var for sig.
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Utifrén en jamforelse av dessa tidslinjer kunde jag se ett monster som var liknande for alla
personer, men som skilde sig en del i tidsperspektiv, vissa personer hade handelsen under
hogstadiet medan andra hade en liknande situation 1 gymnasiet. Jag kom dirmed fram till att
’karridren” inom hiphopkulturen bland mina informanter kan ses utifran niagon slags
livskurva, dér det finns en borjan som sedan utvecklas mer och mer tills man hamnar i en

topperiod, som sedan sakta mynnar ut till nagot slags slut.

Analysen har dven skett genom innehéllsanalys. Genom kodning av materialet kan forskare fa
svar pa olika fragestéllningar, exempelvis vad representerar informationen, vilket tema
informationen &r ett exempel pd och vilken generell kategori som informationen &r exempel
pa (Bryman, 2001). De enheter eller kategorier som framkommer under kodningen kan sedan
genom aterupprepade sokningar i materialet kopplas till olika teman (Denscombe, 2000). Jag
har tittat pa informanternas reflexiva tdnkande, d v s hur de ser pa sig sjdlva och den egna
kulturen. Har hittade jag fyra olika teman som alla star i relation till varandra, dessa ar
Attribut, Akthet, Genus och Battle.

For att fa en forstaelse for vilka artister som mina informanter pratar om, har jag fatt
information fran artisternas hemsidor pa Internet. Jag har dven anvédnt mig av deras lattexter

for att underlétta beskrivningen.

En bok som skildrar den svenska hiphopen ar Fredrik Strages bok Mikrofonkdt. Den é&r inte
nagon avhandling men Strage har foljt och intervjuat ett antal hiphopartister i Sverige. Jag har
anvint mig av denna bok eftersom jag tycker att den speglar hiphopen i Sverige och kan

fortydliga min analys.

Etik

De etiska aspekter som jag har tagit hinsyn till ar framforallt de fyra huvudkraven fran
Vetenskapsradet (2002). Informationskravet, dar forskaren maste informera deltagarna om
studiens syfte och vad som giller for att delta i studien. Det dr dven viktigt att deltagarna ar
medvetna om att deras medverkan ir frivillig och att de har rétt att nér som helst dra sig ur
studien. Samtyckeskravet som innebér att deltagarna bestimmer 6ver sin medverkan och att
forskaren maste ha deras godkdnnande, &r informanterna under 15 ar kravs dven
vardnadshavarens medgivande. Det dr viktigt att deltagarna i studien medverkar pa deras
villkor och under den tidsram som de sjilva finner lampligt. Vill en informant avbryta sitt
deltagande ska den kunna gora det fritt fran patryckning och paverkan. Med
konfidentialitetskravet menas att alla uppgifter om deltagarna ska forvaras pa ett sakert sitt

och att avidentifiering ska ske av materialet for att det inte ska kunna sparas tillbaka till
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informanten. Det sista kravet, nyttjandekravet innebér att den data som samlats in endast far
anvindas till forskning (Vetenskapsradet, 2002).

I min studie har jag inte haft nagra svarigheter att leva upp till dessa etiska krav. Nar det géller
informationskravet har jag informerat mina informanter om studiens syfte men jag valde att
inte lagga fram de specifika fragestillningar eftersom jag ville undvika att paverka deras
berittande. Deltagarna blev dven informerade om deras konfidentialitet, vilket har skett
genom avidentifiering. Att deltagarna har rétt att avbryta sitt deltagande nér som helst under

arbetets gdng var dven det nadgot som informerades om vid intervjutillfillet.
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4 Karriaren

I detta kapitel redovisas resultatet av den analys som skett genom att den empiriska datan
ordnats efter tidsordning. Utifran de olika intervjuerna gick det att urskonja ett gemensamt

monster som sedan utformade karridrkurvan for en hiphopare.

De informanter som deltagit i studien d&r Adam 26 ar, honom triffade jag i en enskild intervju.
Mattias och Anton, vilka bada ar 20 ar och Erik, 21 ér, bildade min forsta fokusgrupp. Den
andra fokusgruppen bestod av Jesper, 22 ar, Peter, 25 ar, samt Carlos, 20 ar. Alla dessa
informanter kommer fran X-stad. Fran Y-stad kommer tjejerna Sara och Josefine som bédda ér
21 &r, dessa tva utformade min tredje fokusgrupp. For att kunna efterleva
konfidentialitetskravet har jag fingerat namnen. Intervjupersonerna heter alltsé nédgot annat i

verkligheten.

For att bli hiphopare krivs det hjélp utifrdn. Den enskilde individen far hjilp och stod av
vanner men dr dven beroende av samhillet, exempelvis bidrag for att klara den ekonomiska
situationen d4 ménga dr arbetslosa, eller att ha tillgang till olika arenor for att kunna formedla
sin musik. Under analysen framkom ett tydligt monster av hur hiphoparna utvecklas under ett
langre tidsperspektiv. Det visar sig att de genomgéar sex olika faser dér de pa ett eller flera sétt
ar beroende av andra personer i sin omgivning eller av samhaéllet. Hiphoparen blir mer och
mer involverad i kulturen efter varje fas och stegrar sig till en slags toppfas dir engagemanget
inom kulturen dr som starkast. Sedan avtar engagemanget pa grund av andra intressen eller
ataganden. Hiphoparen gor dirmed en slags karridr inom hiphopkulturen. Karriéren sker inte
under en viss gemensam tidsram utan de olika faserna infinner sig vid olika tidpunkter for
varje individ. Ett par av hiphoparna borjade sin karridr i hdgstadiet medan andra péborjade
den forst pa gymnasiet. Alla faser togs inte upp i samtliga intervjuer. I framforallt en av
intervjuerna lag fokus pé de tva sista faserna. Jag kommer nu att beskriva mitt resultat och

visa de olika faser som hiphoparen gir igenom och vilka yttre faktorer som ar nddvéndiga.

iska bt

5 Hojdpunkt

4 Tillgang till arenor 4. Att na en publik

3 Tillgang till studio 3 Utveckla sina firdigheter

2 Aldre och mer erfarna personer 2 Prova sig fram 6 Lamnandet av kulturen 6 Avsaknad av ekonomiska bidrag

1. Person i den nira omgivningen “Introduktion
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Forloppet for hur det kommer sig att man borjar med hiphop och vilka forutséttningar som
behovs for att man ska avancera inom hiphopen illustreras med denna kurva dér de olika
faserna visas inne i kurvan och de personer eller andra bidragande komponenter for att det ska
kunna genomforas visas i texten éver kurvan. Personer som borjar med hiphop genomgar
olika faser, personerna ér beroende av méinniskor och samhéillssystem for att de ska kunna
agera inom kulturen.

Forsta fasen - introduktionen

Den forsta fasen bestér av att de far upp 6gonen for hiphopmusiken och kdnner att det dr en
musikstil som passar dem. Flera av personerna jag har intervjuat berdttar om nagon person,
ofta &ldre som har stor betydelse for deras upptackt av musiken. Det kan vara ett dldre syskon,

slékting eller en granne som introducerat dem in i hiphopkulturen.

Anton: Ah Jjag kan prata foér mig och Mattias da har 1 alla
fall for att vi bdérjade ju samtidigt da&. Det va ((skratt)) de
va vdl eh bdrja lyssna pad hiphop nédr eh i klass fyra gjorde
jag, via min stdrre kusin som lyssnade pa det & sen dess har
jag bara lyssnat pad hiphop /.../

Det borjar med att man borjar tycka om hiphopen och i borjan lyssnas det bara pa musiken.
Hér &r det via en kusin som Anton kom i kontakt med hiphopen. Anton introducerade dven
kompisen Mattias till den musikstil som han sjilv har blivit fast vid. Ett par av informanterna
har ddaremot upptickt musiken sjidlva och influerats av musiken samt bocker och tidningar

som illustrerar hiphopkulturen, mestadels den amerikanska.

Adam: Har s&kert varit involverad 1 hiphop 1 mer &n 10 ar
tror jag vi boérjade redan pa hogstadiet det var i 6:an 7:an
tror jag som det blev saddr ordentligt liksom med att skriva
texter liksom att jag ar hiphopare innan det hade jag bara
lyssnat pa musik Run DMC lite annat som (xx) och sa men 1
hogstadiet var det nadr det bdrjade det var da det vart inne
och va hiphopare eller man hamnade i ett fack liksom man kan
sdga att jag ar det har och pad den vagen &ar det

Run DMC bildades 1982 och gjorde sitt forsta framtrddande 1983 pé ett disco 1 Bronx. De var
bland de forsta grupper som skordade internationell framgéng. 1984 sléppte de albumet
“Raising Hell”, skivan inneh6ll bl a en cover pa hardrocksgruppen Aerosmiths 1at "Walk This
Way . Nér laten sldapptes som singel kléttrade den upp pa 10:e plats pa USA:s topplista
Billbord (Stancell, 1996).
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De intervjupersoner som inte hénvisade till ndgon speciell person som aktivt introducerat
hiphopen for dem pratade inte om nagot speciellt tillfalle som de kom i kontakt med
hiphopen. Borjan av karridren beskrivs mer som att de alltid lyssnat pa hiphop och ddrmed

blev intresserade av kulturen.

Andra fasen — Prova sig fram

Nasta fas dr den da de borjar prova pa de olika omraden som finns inom hiphopen; rap,
graffiti, dj:ing och breakdance. Intresset for hiphopen fér en starkare innebord i och med att de
sjdlva borjar utova den. Ungefar hélften av informanterna malade graffiti i borjan men efter

ett tag kom musiken att ta over.

Erik: ah vi sjédlv har vi kért eh (.) bdrja med & dj:a med da
fast jag boérjade mala graffiti foérst (.) & de va lange sen
alltsa det kan jag inte sé&ga att Jjag (ohdrbart) pa det a
breakdance var lite roligt s& dé&r sen eh efter ett tag sa
satsa vi pd & gdra lite hiphopbeats & sa dar sjadlva eh (namn
pd stadsdel) jag & ett gadng ligister alltsa ((alla skrattar))
eh det va roligt som fan s& det fortsatte vi starta ett band
som hette (namn pa bandet) & det var inte heller & hénga i
julgran ((alla skrattar))

Tva av dem borjade med en dj-kurs och kom pa det séttet in pa att rappa. For att lira sig att
dj:a fick de hjélp av en dldre hiphopare som visade tekniken for dj:ing. Resten av
intervjupersonerna borjade med att rappa fran borjan. Det dr d&ven under den hér fasen som
texterna far mer betydelse, man borjar analysera vad artisterna egentligen sdger och vilket

budskap de vill formedla.

Mattias: men d& hade vi ju vi va det blev ju lite mer nar
Wutang kom da var det ju lite mer oh shit seridst & man bodrja
lyssna efter pa texterna vad det a4r dom sager egentligen

Anton: ah forsta halften av Wutang

Mattias: det var Jju inte(xx) (.) ah men de eh annars wvar det
bara mer flytet man satt & lyssna

Anton: ah

Mattias: men just med Wutang man bdrjade analysera lite & vad
ar de dom sager.
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Anton: forsdka & forstd spola tillbaka

Mattias: fast inte for att man fatta s& mycket till en bdrjan
men i alla fall (.) jao

Wu-tang ar en grupp som kommer fran Staten Island, New York och sléppte sitt férsta album
1993. Flera gruppmedlemmar har sldppt egna soloalbum bl a Ol Dirty Bastard som dven
samarbetat med popstjdrnan Mariah Carey. Trots det samarbetet har fortfarande Wu-tang
respekt hos andra hiphopare (www.sonymusic.com/labels/loud/wutang/wu.html 2005-04-21).

Texterna ér det centrala och det ar viktigt att kunna memorera fran etablerade artisters latar.
Téavlingar mellan vinnerna om vem som kan texter fran olika latar bést dr en del av

utvecklingen.

Erik: det var dar vi boérja starta alltsd & goéra lite mer
seridst vi tradffades & gjorde lite seridsa grejer, sen man
gick omkring & skrev texter & korde (xx) alltsda se vem som
kunde en vers pd olika latar langst & béadst & det var alltid
tdvling om det da&r kommer jag ihag vem som kunde verserna
fran massa musik

Hér borjar dven det egna textskrivandet ta sin bdrjan. Textskrivandet blir en del av den
individuella utvecklingen. Jesper sdger att han borjade skriva egna texter for att, som han
uttrycker det, fi ut en massa skit som han hade inombords. Aven Carlos talar om att hiphopen
ger honom mojlighet att pa ett bra sétt fa uttrycka sina tankar. Att f& utlopp for de egna

kédnslorna &r en drivande orsak till att man borjar att skriva eget material.

I den hir fasen lér man sig av andra mer erfarna vidnner inom hiphopen. Det dr en slags
socialisering in i kulturen. Denna socialisering kan liknas vid den som beskrivs i studien av ett
antal rockband gjord av bl a Fornds. Den enskilde individens fardigheter utvecklas
tillsammans med de andra medlemmarna i bandet (Fornds m fl, 1989). Till skillnad fran forsta
fasen blir de dldre hiphoparna mer inblandade i utvecklingen, de far en roll som lérare for de

yngre. Dessa personer dr dven viktiga i nésta fas.

Tredje fasen — utveckla sina fardigheter

Hir blir textskrivandet mer aktivt och avancerat. Man dgnar mycket tid at att skriva texter och
borjar dven gora egen musik. Att ldra sig gora egna beats till sina texter ar en del i denna fas
men det krdver en del forkunskaper. For att kunna gora detta behovs det utrustning och oftast

4r det en person som lir ut hur sjilva utrustningen fungerar. Aven tillgang till studio eller
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replokal krivs for att kunna spela in sina latar. Har kan fritidsgardar eller andra organisationer
ge hiphoparen samma hjilp och mdjligheter som de rockband i Fornds m fl (1989) studie hade
tillgéng till. En av intervjuarna beskriver hur de i en av kamraternas rum byggde en studio
med en liten vra som de anvdnde som mickbas. Musiken spelades in med hjdlp av dator och

ofta har detta gjorts i borjan pa nagon kompis eller syskons dator i det egna hemmet.

Sara: vi bodrjade vadl att sjunga lite & tyckte att det var
Jjatteroligt & tyckte val att det var kul & spela 1in sadar
lite pd min brorsas dator sahdr eh & sen sa ja (2s) & sen sa
bara prova vi lite sahdr & spela in lite hiphoplatar a sadar
4 gbra lite egna beats & sa&dar & det var ratt roligt sa da
fortsatte vi med det s& bara Dblev det s&a att vi fick
spelningar

Josefine: sen var vi ju valdigt intresserade av hiphop

Sara: ja ah & sen tradffade vi ju nagra sadar som hoéll pad med
hiphop sjdlva liksom sablev det ju att vi traffades massor &
spelade in hos dom & dar

Inspelningarna sker ddrmed med hjélp av ett syskon. Just syskonet blir en av de betydande

personerna for hiphoparens utveckling i denna fas.

Musikskapandet blir mer seriost for hiphoparen och tillhérigheten med hiphopkulturen stérks.
Genom inspelningen av det egna materialet har hiphoparen mdjlighet att visa upp sina

fardigheter inf6r andra inom den egna kulturen och ddrmed fa en viss status.

Fjdrde fasen — Att na ut till en publik

Nasta steg dr att nd ut med sitt budskap och féormedla sina texter. For att detta ska kunna
genomforas krivs det arenor att spela pa och for att fa spelningar behover man ha rétt
kontakter for att fa tag i ritt personer. Kontakterna sker mestadels genom andra hiphopare
som formedlar och hjdlper till att f4 spelningar bokade. Det &r de dldre och mer erfarna
hiphoparna som har stor betydelse for hur “karridren” inom hiphopen kommer att se ut, det

géller att fa spelningar for att kunna visa upp sig. Att kinna rétt personer gor detta majligt.

Josefine: det 4&4r Jju svart att f& spelningar overhuvudtaget
det &r ju liksom inte att bara Jja nu ska vi starta ett band &
fad spelningar liksom

Sara: nae
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Josefine: man maste ha vadldigt mycket tur & kontakter

Det géller alltsé att ha tur och kénna ratt personer. De arenor dér spelningarna ofta dger rum
dgs ofta av kommunen, det kan vara fritidsgardar eller andra kommunalt dgda verksamheter.

Hiphoparen blir beroende av dessa for att kunna visa upp sig och komma ut med sitt budskap.

Femte fasen - Hojdpunkt

Den hér fasen har jag valt att kalla héjdpunkt och jag har placerat den pa toppen av kurvan.
Det dr den mest aktiva fasen hos hiphoparen. De flesta av informanterna jag tréffat befinner
sig i denna fas just nu och de dr vildigt aktiva med sitt utovande av musiken. Skrivandet av
texter &r viktigt, man skriver enskilt eller tillsammans med flera och man ldgger ner mycket
tid pé sitt skapande.

Erik: kan man sitta en hel dag bara att det funkar

Mattias: ah for fan jag satt idag nar Jjag vakna fran tolv
till eh wvad kan det har vart tre nadn gang & d& eh det gick
inte s& javla framdt fast anda sa tycker jag det &r det lilla
jag kom jag kanske kom en san hdr bit en sex sju atta rader
pa den tiden &ndd sa& tyck blir jag sd javla ohh sadar hela
tiden annars har man suttit 1 tre timmar me den Men da &nda
ibland skriver jag Erik brukar skriva snabbare eh skriver
snabbare &n oss tva

Anton: mmm absolut snabbare

Genom texterna kan det egna budskapet formedlas, vilket ses som en viktig del i kulturen, att
framfGra sina asikter och tankar samt speglingen av den egna livssituationen till s& ménga
som mojligt. For att detta ska vara mojligt kravs det att de far manga spelningar eftersom det
ar pa den arenan som de kan visa upp sig. Ingen av de personer som jag har talat med har
nagot skivkontrakt och kan ddrmed inte nd ut med sin musik pa detta sétt. Tack vare Internet
har de dndé en mojlighet att 14gga ut sina latar pa nitet och dirmed na ut till en storre publik.
Spelningar kan bli bokade genom att arrangdrer har lyssnat pa deras latar pa Internet och
sedan kontaktar gruppen/artisten. Internet har en betydelsefull roll for spridningen av
musiken.

Jag upplever att gruppmentaliteten &r stark hos hiphopare som dr inne i denna fas. Mattias,
Anton och Erik pratar om hur viktiga kompisarna ar och att de praktiskt taget enbart umgas
med andra hiphopare. Det forekommer att olika grupper hjadlper varandra, géstar pa varandras

latar, backar upp varandra vid spelningar o s v. Cohen beskriver samma fenomen déar
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rockbanden var sammanlidnkade genom att medlemmar frén olika band hjélpte varandra
(Cohen, 1991). Flera olika hiphopgrupper umgés i ett storre géing och jag upplever det som att
de flesta av vénnerna tillhor just detta géng.

Anton: ungefar 20 personer som &ar producenter rappare och
dj:s och som &r som &r olika grupper men ibland s& kor man
med varandra

Mattias: olika konstellationer att dom kér med dom & ibland
sd gor man nan gastldt & dom far for sig att ok vi gbr en
demo ihop & det &r Jjavligt schysst for det 4&r wvaldigt
kreativt atmosfar Jjust i X-stad och det coola ar att ingen
utanfor X-stad 1 stort satt har en koll pa& det & vet a&aven
fast det &r en s& pass hég niva

Erik: man kdnner Jju alla ocksa
Mattias: ah precis

Erik: & det &r ju ett gédng som umgas ocksda alla 20 om man
sdger som ka&nner varandra 1 X-stad som kan backa varandra
ifall det &r nan spelning eller man vill gbra nat & det bara
4 sadga at dom att wvi lagger ihop s& ko6r vi allihopa ah
inspelade grejer har vi ju pa varenda snubbe 1 stan & sant
dar

Detta dr dock inte typiskt for alla intervjupersonerna. En grupp i studien menar att det inte

finns ndgot samarbete mellan de olika grupperna i staden.

Jesper: det ar inte sa mycket & Dbeskriva det e ratt daligt
har i X-stad alltsd istallet for & ga ihop & hjadlpas at med
varandra s& ar det ett gdng har ett gdng dar ett diar & dom
snackar skit om dom som snackar skit om dom som pratar skit
om dom tva det e helt sjukt alltsd i den hadr stan &n a
hjalpas at & forsdka komma nanstans (.) men eh folk e troga

Detta tolkar jag som att denna grupp inte &r medlemmar i det storre hiphopgénget eftersom
bada dessa grupper bor i samma stad och upplever det pa sa olika sitt. Att fa bekraftelse av

andra hiphopare ser jag ocksa som en stor del av kulturen.

Det ér viktigt att bli bekréftad av kompisarna och att de tycker att det som gjorts &r bra och att
de tror p& det man gor. Det ér dven i den hér fasen som man har tillrdcklig erfarenhet och
kunskap att hjélpa nya yngre hiphopare att skapa musik och fa stéllen att spela pa, d v s att
man &dr den person som behovs for att nya hiphopare ska kunna gé igenom de tidigare faserna.

Hiphoparen har i den hér fasen uppnatt en idolliknande status bland de unga medlemmarna i
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kulturen. Josefin berdttar om hur yngre hiphopare mailar till dem och beréttar om hur bra de

anser att gruppen ér.

Jag upplever att de informanter som befinner sig i den hér fasen lever for stunden och oroar
sig inte for framtiden utan ser till den situation som de lever i idag. De informanter som jag
anser tillhora denna fas fick bidrag av a-kassa eller socialbidrag. De dgnade mycket tid till
musiken och sdg det som det viktigaste i deras liv. Mattias talar om att han gar in sa pass
mycket for att bli sa bra som mojligt att han drommer om det pa nétterna. Han ligger i sdngen
och utfor de karaktdristiska armrdrelserna som ménga hiphopare gor under tiden han sover.
Att gora musik dr tidskravande och for att kunna vara aktiv i denna fas tolkar jag det som att
det dr en nodvandighet att vara arbetslos, d v s fa bidrag fran staten genom A-kassa eller

socialbidrag e t c.

Sjétte fasen — lamnandet av kulturen

De informanter som inte &r lika aktiva langre inom hiphopen har borjat studera eller arbetar.
Intresset finns fortfarande kvar och de brinner for musiken, men de upplever svérigheter att
finna tid. En mojlig forklaring till att de inte ar lika verksamma kan vara att de inte ldngre har
den tid som krévs for att vara aktiv pd samma sitt som de har varit tidigare. Andra
intervjupersoner beskriver flera personer som slutat med hiphop for att de har borjat arbeta
eller skaffat barn och att detta har tagit for mycket tid. Att halla pa med hiphop ar

tidskravande och som Peter utrycker det

Peter: sa det 4r en uppoffring & halla pa med musik (xx) sa
dr det ju sen ar det Jju hur mycket tid det far ta

Jesper: ju mer tid desto battre a4r det ju men sa ar det ju
med barn kommer med i bilden sa gar det ju inte & ha (2s) det
blir ju jobbigt till slut

Ett krav for att hélla pa med hiphop &r att det finns gott om tid och ddrmed innebér det ofta att
ekonomin bestar av nagot slags bidrag fran staten. For att kunna vara aktiv och stanna i den
fas som jag kallar hojdpunkt, dr det en fordel att inte arbeta eller studera dd musiken &r en
tidskrdvande hobby.

Tre av mina informanter upplever jag dr ndgonstans i borjan av den har fasen. Tva av dem
arbetar och en studerar pé universitet. Alla tre beskriver hur tiden inte racker till p4 samma
sétt som tidigare. Jag tolkar det som att de inte frivilligt vdljer att vara i denna fas, utan att de

fortfarande har ett starkt intresse for kulturen men tvingas att ge ett visst avkall pa sitt
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engagemang pa grund av arbete och studier. Ingen av dem beskriver ndagon 6nskan om att

sluta med hiphop utan pratar varmt om att syssla med musik.

Summering av karridren

Hiphoparna i min studie har i de flesta fall blivit introducerade till hiphopen genom en dldre
kamrat eller ett dldre syskon. Det var ett fatal som upptickt musiken pa egen hand. Lundblads
informanter beréttar liknande historier dir vénner varit en av anledningarna till att de borjat
med hiphop eller att de forst upptiackt musiken och genom den kommit i kontakt med kulturen
(Lundblad, 2004). Lundblads undersdkning stiarker min teori om att det &r andra personer i
hiphoparens nirhet som har betydelse i borjan av det som jag har valt att kalla karridren inom
hiphopkulturen. Lundblad redovisar inte hur manga som kom i kontakt med hiphopen genom
en annan person i deras nérhet och dédrmed véckt deras intresse for hiphopen. Eftersom jag
inte vet hur stor del av hiphoparna som fick hjilp med upptéckten, ar det svart att dra direkta
paralleller till min egen studie ddr huvuddelen av informanterna introducerats genom en

annan person.

Att ha tillgéng till ett stélle att utdva sin musik och kunna hantera den utrustning som kravs ar
viktigt for att kunna avancera inom hiphopkulturen. Studien av tre rockband som ir gjord av
bl a Fornés pavisar &ven den behovet av att ha tillgdng till utrustning i form av instrument och
replokaler for att kunna utdva sin musik. Ungdomarna i studien 19ste situationen genom
fritidsgardar och andra organisationer (Fornds m fI, 1989). Behovet av fritidsgardar och andra
organisationer bekriftas dven i min studie. Hiphoparna behover dessa framforallt for att kunna
utnyttja dem som arenor for att fd mojlighet att upptrada for en publik. Nar hiphoparna borjar
gora sin egen musik anviander de sig mestadels av hemdatorer, men léngre in i karridren
anvinds dven studios fOr att spela in sina latar. I studien av rockkulturen framkom att
ungdomarna socialiseras in i musiken och kulturen av andra personer i rockkulturen (Fornés
m fl, 1989). Detta anser jag stimmer 6verens med mina informanters beskrivning av hur de

sjilva utvecklats inom hiphopen.

Kamraternas betydelse och gruppmentaliteten inom hiphopkulturen var pétaglig i min
undersdkning. Aldre mer erfarna hiphopare hjilpte de yngre, gav dem tips och rad, hjilpte till
med spelningar e t ¢. Att hjdlpa varandra och vara med pa varandras skivor eller stotta
varandra pé spelningar var ndgot som beskrevs av mina informanter. Cohens undersékning av
rockband i Liverpool visade pa samma tendenser. Banden i studien hade gemensamma vanner
och Cohen fann att banden ofta var sammanlénkade till varandra och att de hjélpte till i de
andra banden nér det fanns behov (Cohen, 1991). Att umgas i storre gang och ha
gemensamma vanner bekriftades dven i min studie, da en del av informanterna beskrev att de

praktiskt taget enbart umgicks med andra hiphopare. Aven fenomenet med att hjilpa varandra
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och att géstspela pa varandras latar och backa upp varandra vid spelningar beskrivs av

hiphoparna.

Ingen av den tidigare forskning som jag har hittat har tagit upp fenomenet varfor personer
véljer att lamna en ungdomskultur. Mitt resultat visar pa att det kan bero pa tidsbrist pa grund

av arbete eller att andra dtaganden far hogre prioritet.

5 Teman

I foljande kapitel redovisas resultaten av de teman som framkom under analysen. Nér jag
tittade pa hur intervjupersonerna anvédnde den egna kulturen for att pavisa hur pass inne i
hiphopkulturen de sjélva var, det reflexiva tdnkandet, var fyra olika teman utmérkande. Dessa
teman innefattar den huvudsakliga delen av min insamlade empiri. Undantagen &r ett fatal
uttalanden, som jag inte kunde inkludera i dessa fyra teman och som éven skilde sig sa pass
mycket at att de inte kunde samlas under ett eller flera nya teman. De fyra olika teman som
jag fann har jag valt att kalla Akthet, Attribut, Genus och Battle. Dessa hinger samman med
varandra och jag upplever att de bor ses i en gemensam kontext. Jag har &nd4 valt att beskriva

dem var och en for sig for att kunna uppné en béttre forstaelse for varje enskilt tema.

Genus

Nar jag sokte efter [impliga intervjupersoner kom jag i kontakt med problemet att det inte
fanns ndmnvirt manga aktiva tjejer inom hiphopen. Det var svart att fi tag pa hiphoptjejer
men efter ett intensivt letande fick jag slutligen kontakt med tva tjejer. Nér jag fragade dem
om de kdnde nagra andra tjejer som holl pd med hiphop kunde de inte hjdlpa mig eftersom de
sjdlva inte visste nigra som fortfarande sysslade med hiphop. Mina informanters svar rérde
sig ofta kring skillnader mellan kdnen inom hiphopen och tre av informanterna tryckte vildigt

mycket pa just skillnaden mellan killar och tjejer.

Hiphopkulturen &r vildigt mansdominerad och mina kvinnliga intervjupersoner talar om att
det dr svart att som tjej komma fram bland alla killar. De far kimpa extra hart och de sjélva
kénner att de maste vara vildigt bra, néstan béttre 4n killarna for att fa uppskattning for det
som de gor. Tjejerna tror att det finns manga andra tjejer som héller pa med hiphop men som
inte vagar visa upp sig. Killar vérvar andra killar och ddrmed blir det lattare for killar att
komma fram och visa upp sig da de far mer stod av varandra. Att peppa varandra och viljan
att arbeta med olika projekt tillsammans dr vanligt bland killar inom hiphopen. Till en borjan

upplevde tjejerna i min studie att de fick ett stdd av killarna, men sa fort de borjade fa
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framgéng blev de ett hot mot killarna och ddrmed avtog deras hjdlpsamhet. Sara menar att
killarna s&g dem som ett projekt som de tappade intresse for sa fort de var tillrickligt bra for

att kunna maéta sig med killarna.

Sernhede (2002) menar att hiphopartister anvénder sig av olika symboler for att forstérka och
bibehalla de konsskillnader som finns inom hiphopen. Ett sétt att bli framgéangsrik som tjej
inom hiphopen é&r att efterlikna killarnas uttryck. Josefine och Sara pratar om att manga av de
storre kvinnliga rappare som kommer fran USA ofta kor samma jargong som deras manliga

kollegor, ndgot som tjejerna ser som nagot negativt.

Sara: ah men det &r ju just den hdr stilen om man kommer in
pa det hédr stilen hiphop igen man ska va liksom hippa a
((skratt)) Jjag vet inte hur man ska forklara det men det
kanske ar mer en killgrej pa nat satt

Josefine: det 4&r ju som tjejerna som rappar 1 USA till
exempel dom rappar pa samma satt som killarna goér tillexempel

Sara: ah
Josefine: om att dom ska dra med massa killar hem & sadar
Sara: ah

Josefine: en hard attityd

De kvinnliga artisterna har dven de en machoinspirerad attityd och rappar som killarna for att
pa sé sétt passa in i kulturen. Dessa rapartister dr inte heller nagra bra forebilder for yngre

tjejer eftersom de ofta poserar littkladda och utmanande. Som Sara uttrycker det

Sara: ja & just vad &r de for forebilder som ligger & kramar
sig pa en bil ((skratt))

Josefine och Sara pratar om att de sjélva skulle vilja goéra en musikvideo som driver med de
stereotypa bilderna inom hiphopen, ndgot som de anser &r véldigt sexistiska mot det kvinnliga
konet. De skulle da 14ta killarna vara lattklddda och agera utmanande medan de sjélva skulle
std och se coola ut. I och med att tjejerna har en del politiska texter blir de ofta definierade
som feministisk hiphop, men det forekommer dven bendmning sasom tjejhiphopgrupp. Det
tycker de &r typiskt, eftersom det séllan forekommer att en grupp killar som gor hiphop blir
kallade for en killhiphopgrupp. Att vara tjej och ha framgang inom hiphopen kan vécka starka

kénslor. Josefine och Sara har varit med om att flera personer varit avundsjuka pa deras
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framgangar. Det dr killar som kommenterar att det gar sa bra for dem enbart for att de ar just
tjejer, men framforallt kommer avundsjukan fran andra tjejer. De pratar om tjejer som star
under konserter och snackar skit bakom deras ryggar. Under sin aktiva period har de umgatts i
killgdng dar de har varit de enda tjejerna och de har upplevt ett visst utanforskap, att killarna

har en gemenskap som de inte tillhor.

Josefine: men da tycker jag att dom kan ha bra sammanhdllning
ndr det &r alla ké&nner alla s& kommer man dit som tjej & alla
blir lite sdhdr eh mmm man kdnner sig lite utanfor sahéar

En forklaring till varfor s fa tjejer sysslar med hiphop tror Peter &r betydelsen av att de inte

har samma kunskap om hur de ska gé tillvéga for att borja med musiken.

Peter: jag vet dom som vill prdéva men dom vet inte hur dom
ska bérja hur dom ska g& till vidga det dr det som &r sa synd
alltsa (.) det 4&ar madnga manniskor har 1 stan som har
potential men dom har inte utrustning och man vet inte vart
man ska vanda sig

De har inte samma kontakter med &ldre hiphopare som killar har och kan ddrmed inte l4ra sig
grunderna och den tekniska utrustningen pa samma sétt som killar. Cohen (1991) menar att

manliga rockmusiker uppmuntras mer till att ldra sig spela instrument och vara produktiva dn
tjejer inom rockkulturen. Bristen pa uppmuntran kan dven vara en forklaring till skillnaderna

mellan kdnen inom hiphopkulturen.

Adam tycker att killar syns mer och dérfor kommer tjejerna i skymundan och &r ddrmed mer

anonyma.

Adam: alltsd man tédnker sa hidr man ser ju aldrig tjejer med
pd bilder & man ser aldrig nagra intervjuer med tjejer & man
tycker ah da& finns det s&kert inga tjejer men det finns
skitmdnga a det ar duktiga tjejer & det &r ju s& att dom ar
Ju inte aktiva pa det sattet som killar &r (.) utan dom &r
vdl mer dom dom gdr sin grej & ar inte sa paverkade av vad
andra hdller pa med utan dom tycker dom om & rita sa ritar
dom tycker dom om & dansa s& dansar dom & mer &n sa ar det
liksom inte (.) s& de e val den stdorsta skillnaden mellan
killar & tjejer inom hiphopen att killar &4r mer ute efter det
har f& vill bli kdnd vill bli badst jag &r me har & tjejer dom
kan ga i sina tjejiga kladder om man nu kan kalla det men &nda
har den har samhorigheten i hiphopen (.) anonym hiphopare
kanske man kan kalla det sd& om man nu vill
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Han menar ddrmed att det inte &r en brist pa tjejer som haller pa med hiphop utan problemet
ar att de inte syns och mérks. Josefin och Sara dr inne pa ungefar samma spar, de menar att i
en grupp dir medlemmarna bestar av bada konen stér tjejerna for séngen medan killarna kor
sin machostil i sin rap. Killarna tar mer plats medan tjejen haller sig i bakgrunden och goér den

mer skonsjungande delen av musiken.

Sara: ah man tanker mer om det bara 4r tjejer & sen att vi &ar
en grupp att vi d8r mer &n en som tillexempel Melinda eller
att det ar en tjej

Josefine: som gor det fina ((sjunger vackert))
Sara: ah & killarna tar plats

Josefine: ah bara yo yeh

Melinda Wrede ér uppvéxt i en av Stockholms fororter. Hennes texter stracker sig fran kérlek
och relationer till samhéllskritiska texter. Latar som “Bortom allt fornuft” dér texten handlar
om att ta sig ur ett destruktivt forhdllande blandas med latar som tar upp samhéllsproblematik,
exempelvis vad som hinder nir man hamnar utanfér samhéllet som i laten "/ en vdirld som
den hdr” (www.melindawrede.com 2005-05-09).

Identifikationen med hiphopkulturen 4r dven den olika mellan konen. Adam pratar om att
killar identifierar sig mer med kulturen och att gé klddd i hiphopinspirerade klader &r viktigare
for dem én vad det ar for tjejer som i sin tur bér kldder som de gillar och som dérmed inte
behover vara hiphopinspirerade med baggybyxor eller stora trojor. Eftersom detta gor att
tjejer inte ar bundna till hiphopen pé samma sétt genom sina klader, dr det lattare for dem att

ga ur den utan att det verkar konstigt.

Adam: ah det kan det mycket vadl va tjejerna dom kOr sitt race
det ar det dom goér sen om dom vill ha stora byxor pa sig sa
tar dom pd& sig det (.) men dom &r val liksom (.) dom har ett
sdtt & kunna gd ur det hela for att det &r ingen som har satt
den stéampeln pa dom att du ska va sahar /../

Sara bekriftar denna teori da hon menar att hon inte kidnner att hon maste markera sin

musikstil med hjélp av olika attribut. Hon har sin stil och hon sysslar med hiphop for att hon

gillar musiken. Att k14 sig pa ett visst sétt anser hon inte vara viktigt.

Sara: nad sa& inte hiphopare sadar alltsd vi haller pa med
musik bara altsda jag kdnner inte nagot behov av att jag maste
se ut som en hiphopare sd&ddr liksom bara fér att jag haller
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pd med hiphop nde jag har aldrig k&nt s& (.) jag har aldrig
liksom levt mig in i den rollen sa& pass mycket s& att jag har
k&dnnt mig som en hiphopare om man sager (xx) (3s) Jag vet
inte

Tjejer tenderar att inte halla fast vid en specifik musikstil (Moisala & Diamond, 2000). Sara
sysslar inte enbart med hiphop utan ir &ven medlem i ett punkband. Detta kan vara en
anledning till att hon inte kdnner att hon behover g klddd pa ett visst satt. Hon kan ddrmed

rora sig mellan hiphopen och punken utan att vicka storre uppmérksamhet.

Adams funderingar kring 6verrepresentationen av killar inom hiphopen mynnar ut i hur det
ser ut i andra subkulturer. Han drar paralleller med andra subkulturer och drar slutsatsen att de

alla tilltalar antingen mest killar eller mest tjejer.

Adam: men det ar ju ofta sa& med sanahar nischade grejer att
vem &r det som hakar pa det det antingen &r den valdigt
nischad & tjejernas hall & det finns fa killar eller s& é&r
det nisch &t killarnas hall & fa tjejer det finns ju aldrig
nagon jamn balans (.) sahdr har Jjag markt 1 alla fall med
sanahdr extremsporter & subkulturer att det &r lika mycket
tjejer som killar utan du har antingen eller (4s) & varfor
det &r s& Jja (xx) killar &ar sakert mer lattpaverkade é&n
tjejer (2s)a darfor lattare a influera killar till & hédnga pa
4 gora samma saker an vad det ar a gdra med tjejer

Hur vil det stimmer med verkligheten vet jag inte, men jag anser att det skulle vara en

intressant fragestéllning for vidare forskning.

Hiphopen ér liksom rockmusiken mansdominerad. Resultaten av min studie stimmer dverens
med Cohens slutsatser om den patagliga frdnvaron av aktiva kvinnor (Cohen, 1991). Bristen
pa aktiva tjejer mérktes tydligast av att det var svart att hitta tjejer som holl pd med hiphop.
De tva tjejer som jag intervjuade beskrev hur de blev motarbetade och kritiserade av andra

hiphopare for att de ansag att tjejerna fick framgang for att de var just tjejer.

Medias objektifiering av kvinnan inom rocken (Cohen, 1991) finns &ven inom hiphopen.
Kvinnliga rappartister poserar ofta lattklddda och spelar pé sin sexuella framtoning for att
sélja skivor och fa sina videor spelade pa TV. Tjejerna i min studie har en dnskan om att
kunna slé tillbaka pa denna objektifiering och genom en egen musikvideo vinda pa de

stereotypa konsrollerna inom hiphopen.

Aven Sernhedes forskning pekar p4 att hiphopen ir en manligt dominerad kultur. De storre

artisterna anvander sig av uttryck for att behalla och forstérka konsskillnader (Sernhede,
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2002). Mina kvinnliga informanter talar om kvinnliga artister som dven de anvander sig av
konsstereotypa symboler i sitt uttryck och forsoker att ta efter ndgon slags machoattityd for att

passa in i den rddande strukturen inom hiphopen.

Attribut

Attributen inom hiphopen som exempelvis baggybyxorna, stora tréjor och stora breda
halssmycken har pa négot sitt mist sin innebord enligt intervjupersonerna. Adam som borjade
med hiphop i borjan pa 90-talet pratar om betydelsen av att ha rétt kldder. Nar han talar om
varfor han borjade med hiphop var det egentligen inte musiken som var det viktiga utan just

att ha en viss stil som paverkade valet att bli hiphopare.

Adam: Jag skulle vilja s&ga att det var musiken som gjorde
det men det var det ju inte ndr man a4r vad a&r man 13 14 da
vill man ju bara hamna nagonstans man ville vara med i ett
gang en identitet liksom & d& tar man ju det som faller 1l&att
till hjartat liksom & 1 det hdr fallet s& var det ju ganska
enkelt eftersom Jjag lyssnade pa& hiphop & nar den kulturen
blommade upp da sa& det var ju inget svart val utan det var ju
ingenting jag satt och wvalde utan det wvart en naturlig grej
att kopte stora byxor koépte hiphopinspererade klader sana
tidningar san musik sen var man liksom bara hiphopare

Klédderna visade vilken tillhorighet man hade och ddrmed var de viktiga for identiteten. Adam
som dven sysslade med graffiti beskriver hur han i borjan av sin karridr inom hiphopen gick
kladd i graffitiinspirerade kldder. Han mélade sina egna T-shirts och pa det sittet visade sin
omgivning att han tillhérde hiphopkulturen. Att kldderna var viktiga nér man just upptéckt
hiphopen talar rapparen Big Fred om i Strages bok. Han beskriver att de arbetade hért for att
efterlikna sina idoler. De gick omkring i skor utan skosndren och snodde Volkswagenmérken
som de bar i en kedja runt halsen (Strage, 2001).

Nér Adam borjade med hiphop fick han inte sin inspiration fran media som ar vanligt idag.
Han utgick fran skivomslag och genom att studera dessa forsokte han efterlikna personerna pa
omslaget och deras klddsel for att hitta den ritta hiphopstilen. Idag &r mycket av det som syns
i media hiphop. Mycket av den musik som spelas i TV dr hiphop och mycket reklam anvénder
sig av kulturens attribut for att locka kopare.

Adam: /.../ jag hade ju inte ens MTV dad jag bodde ute pa
landet Jjag bodde i X-by ett tag sd& det var ju sana har
influenser fran kompisar & det var Jju fran tidningar och
musik sd man kdpte Jju LP-skivor & man sag liksom omslagen pa
RUN DMC som hade sina addidasdojjer & fan det &r schysst
alltsd sa sa forsdkte man ju fa tag pa sadana skor sa& det var
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ju liksom de influenser man hade man hade Jju inte sa mycke
det dar MTV bling bling grymma tidningar utan det var ju séna
hdr sma annonser i1 OKEJ & sa har det var ju man kopte ju
manforsdékte dra pa& sig s& mycket man kunde utav det idag
finns ju allt vi kan ta en annons fran NIKE till exempel sa
har du ju hiphopinfluenser 1 det du har Jju det overallt
nastan /.../

P& detta sétt nar sjilva hiphopstilen ut till dem som inte bara gillar hiphop utan stricker sig till
andra personer som gillar just denna typ av kldder. Grianserna suddas ut och kldderna fungerar
inte som betydelsefulla markoérer pd samma sétt som de gjorde tidigare. Personer som inte har
samhorighet med kulturen och som inte lyssnar pa hiphop kan dnda klé sig i de typiska
hiphopkldderna utan att vilja formedla nagot sérskilt med sina kldder. Kommersialiseringen
av hiphopen och dess typiska symboler tas &ven upp i Lundblads (2004) studie. Den speciella
kladstilen har tappat sin betydelse. Det finns dven hiphopare som inte klér sig efter de givna

kladkoderna utan viéljer att kora sin egen stil.

Adam: /.../ manga klar sig ju i en hiphopig stil fast dom
absolut inte lyssnar pd den musiken absolut inte har nagot
tycke for musiken de kanske tycker att en del latar &r bra
men men anda klar sig som en hiphopare & d& far man Jju
intrycket om att dom ar hiphopare & det &r Jju likadant manga
hiphopare nu om man vill kalla dom det kldr sig som vanliga
svenssons tecknonissar eller vad som helst bara for att dom
tycker att det &4r en skén stil fast dom &anda &r hiphopare

/o)

Det dr ddrmed svart att se vem som &r hiphopare och vem som inte ar det. Idag verkar
kldaderna mist sitt symboliska vérde for ménga hiphopare och kldderna anvinds mer for att de
ar skona och att man har anvint sig av dem lédnge. Kladerna ar viktiga i borjan nir man borjar
med hiphop, men med tiden mister de sin innebord. Erik, Mattias och Anton tycker inte att det
ar viktigt att ha ratt” kldder men de gér 4nda klddda i de typiska hiphopkldderna. De menar
att de anvander hiphopinspirerade kléder for att de alltid har gjort det och att de tycker att de
ar bekvidma och att det skulle kdnnas konstigt att ga kladd pa nagot annat sitt. Jag tolkar detta
som att kldderna dnda &r betydelsefulla, men att det finns nagot av en motvilja att medge
detta.

Erik: inte sa& javla viktiga

Mattias: men & andra sidan s& har jag gatt omkring i dom héar
brallorna sen jag gick
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Anton: sen vi gick i1 fyran vi gjorde det nar vi skateta hade
vi det

Mattias: & sen det dédr laget med att ok nu modar vi upp helt
plotsligt & tar pa oss ett par tajta brallor

Erik: da menar jag ju inte baggypants menar jag ju inte utan
det var tavling om vem som hade bredast brallor

Mattias: ah precis
Anton: ah

Mattias: ah baggypants det kommer jag sdkert & ha tills jag
ar 70 bast liksom det ar ju skont

Erik: det 4r ju sa javla lange

Mattias: jag tycker att det &r oskdént instangt & dra pa sig
ett par

Anton: det inte

Mattias: kanns som man har boxhanskar omkring dom uuhh

((skratt))

Anton: ké&nns lite skont ndr man har en trdja som &ar lite
fladdrig ocksa

Just att kla sig i hiphopkldder pa grund av att det dr ndgot som man alltid gjort bekréftas dven
av Adam. Han menar att det &r svart att byta en stil som man har haft lainge och pratar om att

det &r svart att byta stil nidr man har haft en viss stil under en léngre tid.

Adam: /../ killarna har ju den stdmpeln pa sig att dom dom &ar
sd & dom har dom kan ju ga ur det med men vanligast &r val
att man fortsadtter me det (.) for att det a4r sd& om du har
sett en kille med hiphopklader i tio ar & sa& helt plotsligt
kommer han i kostym det blir(.)eh det har stammer ju inte nu
men for en tjej det funkar ju for att det ar mer accepterat
p& nagot satt fér dom har Jju inte den stampeln att dom &r
hiphopare eller att dom d4r nagot annat dom dom &r tjejer (.)
det later sdkert helfel men

Tjejer har enligt Adam inte samma behov av att visa sin tillhérighet genom klader och kan
ddarmed gé ur hiphopkulturen obemaérkt. Detta anser jag stirker resonemanget med att killar

lever mer med kulturen @n vad tjejer gor. Sara talar ocksd om betydelsen att visa att man
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tillhor hiphopkulturen genom att se ut pa ett visst sétt och bete sig pa ett visst sitt for att passa
in. Att bara umgés med andra hiphopare bara for att de gillar hiphop och inte ha en

umgéngeskrets utanfor kulturen tycker Sara ar typiskt for killar.

Sara: nde Jjust den dar stilen liksom att man ska ha en viss
stil & passa 1in & va pa& ett wvisst satt fér att man &r
hiphopare & sadédr det kanns som att det 4r s& mdnga som murar
in sig & bara umgas med folk som lyssnar pa hiphop & bara kan
ha hiphopbyxor pa& sig for att eh ((skratt)) Jjust den grejen
liksom att det &4r sa& viktigt att Jjag har lika kompisar som
lyssnar pa det det &r inte viktigt (xx) foérklara det

Att tjejer inte har samma behov av att tillhora hiphopkulturen som killar kan forklaras med
resonemanget om att tjejer tenderar att inte hélla sig till en speciell musikstil (Moisala &
Diamond, 2000).

Betydelsen av att ha de rdtta kldderna skiljer sig mellan olika stider. I Stockholm verkar det
enligt intervjupersonerna vara mer viktigt att se rétt ut. Att kla sig pa rétt satt med de rétta
detaljerna. Attribut dr enligt Anton, Erik och Mattias vanligare bland Stockholmare &n andra
hiphopare fran andra stidder. De 4r noga med att papeka att det inte géller alla och att de ibland
drar alla 6ver en kam, men menar att i Stockholm dr det viktigt att vara dkta samt att vara rétt
kladd beroende pé vilken typ av hiphop som man lyssnar pa. Killarna pratar om att &dktheten
kan forknippas med att ha den rétta kladstilen. Detta ar enligt dem framtrddande bland
hiphopare bosatta i Stockholm.

Mattias: allt det ska va sa akta

Anton: ah dkta man ska ha dom ratta kladerna man ska se ut pa
ett visst satt

Mattias: ah dven om det ar det ar omvant sdhdr luff att man
ska se ut som en luffare eller om man ska ha varsta
blingbling klédderna det spelar ingen roll for det e bara dom
har &r du luffare d& ska du g& omkring riktigt trasigt liksom

Anton: ah & d& ska du lyssna pa en en sorts hiphop ocksa
Erik: jag menar hiphop som hiphop sa& lénge det ar

Anton: det ar bra

Det ér alltsa viktigare att kla sig efter den typ av hiphop som man sjélv lyssnar pa. Blingbling

klader ar utmérkande for den amerikanska hiphopen sérskilt den som visas i media. De stora
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artisterna anvénder mycket smycken, girna av guld och diamanter. Det &r typen av musik som
styr val av klader 1 Stockholm medan i den stad dér informanterna kommer ifran har detta inte

samma betydelse.

Kléders betydelse och att anvinda sig av rétt attribut var viktigt for informanterna i bérjan av
deras hiphopkarridr. Att det var viktigt att ha en speciell stil och tillhora en grupp bekréftas av
framfGrallt en av mina intervjupersoner som beréttar utférligt om processen in i
hiphopkulturen. Anamningen av den typiska hiphopstilen talar dven hiphoparna om i
Lundblads undersdkning. De beskriver &ven den kommersialisering som skett och med hjalp
av den har de typiska hiphopkldaderna blivit ett mode, ndgot som ses som negativt eftersom
kladstilen i och med det forlorat sin innebord (Lundblad, 2004). I och med att
hiphopinspirerade kldder blivit modernt anvénds klédderna av personer som inte har
samhorighet med hiphopkulturen. Kl4dstilen har mist sin symboliska innebord och det finns
idag hiphopare som inte klir sig efter den typiska kléddstilen. Flera av informanterna har
déremot kvar sin klidstil, eftersom att de tycker att baggybyxor och stora trjor dr bekvima

och att det skulle se konstigt ut om de plotsligt bytte stil.

Tjejer inom hiphopen ér inte lika benédgna att ta efter den typiska hiphopstilen. Behovet av att
tillhora en viss musikstil dr inte lika starkt hos tjejer som hos killar (Moisala & Diamond,
2000) kan vara en forklaring till detta.

Akthet

Nér det géller dkta hiphop menar Strage att den inte existerar, det finns inget urtillstand. Det
ar daremot viktigt med myten om &dktheten. Strage anser att den har stor betydelse for
hiphopen. Han séger att ... myten &r en lika viktig drivkraft i musiken som kérlek, hat, brunst

och narcissism” (Strage, 2001:91).

Akthetsanspraket som Sernhede (2002) och Dahlstedt (2005) diskuterar #r av betydelse dven i
denna undersokning. Att vara dkta och ha ett budskap &r nadgot som tas upp i ndstan alla
intervjuer jag gjort. Det dr viktigt att vara édkta, att vara sann mot sig sjilv och alltid utga fran
sina egna erfarenheter, annars dr man inte trovérdig. Man menar att mycket av den
kommersiella hiphopen och de artister som sysslar med den inte har ett &kta engagemang.
Informanterna menar att musiken idag styrs av pengar och ddrmed fordndras innehéllet i
texterna och budskapet handlar mer om att det ar viktigt att tjana pengar, ha de ritta sakerna
som exempelvis exklusiva bilar och vara omgiven av ménga vackra kvinnor. Det forekommer
mycket sexism och det finns en stark machoattityd bland den kommersiella hiphopen. Framst

syns den attityden bland den amerikanska hiphopen och det &r den som ofta syns i media. De
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yngre hiphoparna som influeras mycket av den massmediala hiphopen tar dirmed efter den
attityd som de kommersiella artisterna formedlar.

Josefine: smdkillar springer omkring & bara yo yo

Sara: den dar liksom machoattityden

Josefine: ja det &r det liksom (xx)

Sara: mm & just det dar alltsa med sexism ocksa

Josefine: (xx)

Intervjuare: men &r all hiphop sa

Sara: nde inte faktiskt utan men en stor del av den
amerikanska hiphopen &r tyvadrr s& men sen finns det Jju bra
hiphop dar med s& ja det &r val mer s& att man inte bryr sig
ldngre & lyssna pa& den fran Bronx i alla fall men det blir ju
den dar amerikanska grejen alltsa ah jag vet inte om jag kan
forklara ((skratt)) (.) ah ((skratt))

Just den sexistiska och machoinspirerade hiphopen dr nagot som de flesta intervjupersonerna
tar avstand frén och jag upplever att de pd ndgot sitt ser ner pa den. Josefine och Sara har
sjdlva anvént sig av denna attityd vid en spelning bara for att driva med sjdlva konceptet, men
det fick inte den effekt som de trodde utan manga gillade deras upptrddande och gav dem

komplimanger efterat.
Josefine: men vi drev sa mycket med alla
Sara: det var sa jadra kul alltsa

Josefine: det roliga att det kom fram tyckte det var bra

Sara: vi korde ju riktiga sdna har whod riktigt whod det var sa
jadra kul for vi visste ju att det var varsta hiphopjamet sa
d& téankte vi att vi ska driva lite med den hadr grejen och
gick in extremt for det & sa tyckte folk att det var bra det
var det som var sa konstigt med de

Josefine: kom fram & bara va bra det var
Sara: ah

Josefine: jag vet inte med det kanske &r sa att vi skiljer
oss ganska mycket fran annan hiphop
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Publiken verkar inte ha forstatt tjejernas ironi med sjélva framtrddandet utan tyckte att det var
en bra spelning. Jag tolkar det som att det géller att ha tillrickligt med kunskap om kulturen

fOr att fOorsta ironin 1 deras framtradande.

Den kommersiella hiphopen anses av mina intervjupersoner vara simre hiphop. Att de artister
som idag dr stora stjdrnor var béttre innan de blev kdnda. Mattias, Anton och Erik menar att
det dr den ickekommersiella musiken som é&r den riktiga och genuina hiphopen.

Anton: Eminem var ju otroligt bra i bdrjan (xx)

Mattias: ah 50 cent har varit grym han dom &r Jju granna
fortfarande det 4&4r Jju bara det pa& dom kérde rap om andra
grejer det lite mer flashigt en del av dom precis

Anton: ah

Mattias: sen ar det liksom oOverlag underground
Anton: MC-massigt a&r det hos killarna alltsa
Mattias: javisst

Anton: det ar jag menar fortfarande

Erik: dom har slitit ratt lange ocksa

Mattias: precis

Underground é&r ett uttryck som kan anvéndas och ofta anvinds for subkulturella foreteelser.
Det ar till motsats fran det som &r populért och trendigt mer autentiskt och tillhdr inte det som
ar massproducerat utan tenderar att vara smalare och attrahera en mindre skala manniskor
(Johansson m fl, 1999). Aven om killarna tycker att de kommersiella rapparna inte #r sérskilt
bra idag och att de var béttre forr, tycker de dnda att de fortjanar den uppmérksamhet de fatt
eftersom de kdmpat hért for att bli stora artister.

Motséttningarna med hiphopare frdn Stockholm syns liksom attributen dven hér. Stockholm
anses ta efter USA vildigt mycket. Det som dr det nya i Amerika tas snabbt efter av

hiphoparna i huvudstaden.
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Anton: alltsd ah eh man kan hora faktiskt ganska tydligt om
det &r hiphop fran Stockholm pa nat satt for d& hoér man nan
viss

Erik: dom ska va med det e det dom ska va med
Anton: ah

Erik: sangrdster alltsd dra upp det dar whiii
Anton: ah & pitchar upp det

Erik: & allt det dar som ar pa MTV

Anton: det kan jag halla med om

Erik: inte pa MTV men den nya USA som &r bra kan man sdga som
en del latar

Mattias: s& ska Stockholm va pa direkt
Anton: det blir ofta sa
Mattias: nu drar vi liksom

Anton: nde inte alla

Aven hir #r killarna noga med att inte generalisera men de tycker #nda att det ligger mycket i
det de séger. De upplever att Stockholmshiphopen ar mer lik den amerikanska och de menar
att grupper fran andra delar av Sverige gor musik som &r mer unik, mer underground. En
svensk grupp som ofta anvinds som exempel pa den svenska kommersiella hiphopen ar The
Latin Kings. Eftersom det kommersiella star f6r den sémre hiphopen anses den inte heller ha
ett ikta budskap. Aktheten innebir att hiphoparen speglar sin egen verklighet. For att kunna
gora det bor texterna vara sjélvupplevda, ndgot som Adam inte tycker att The Latin Kings gor.
Adam pratar om deras texter kring situationen som ir i fororten dir The Latin Kings kommer

ifran.

Adam: /.../ amerikanerna kan snacka om slumomrdden kan snacka
om getto for det &4r fan getto det e som a kéra in 5 000
manniskor i1 ett ett hyreshus de e helt sinnessjukt det skulle
aldrig hdnda i Sverige men &ndad forsdker man skapa en san
kultur 1 Sverige dar det finns getto fast det inte &r ett
getto som Latin Kings pratar om eh sina hem om Botkyrka a
allt de dar som att det &ar varsta gettot dom har fan inget
getto det fanns nagra brakiga ungdomar som styrde till ett
men det finns det ju i ovriga omrdden det fanns det sadkert
ute pa Lidingd ocksa bara att det inte fanns ndgon som rappa
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om det nu dr det mer en glorifiering av ett samhdlle som inte
finns /.../

The Latin Kings debutalbum ”Vélkommen till férorten” var enligt deras eget skivbolag
Redline Records en platta som gav fororts-Stockholm en rost. De anvinder sig av sitt eget
sprak, den av manga kallade Rinkeby-svenskan och pa skivbolagets hemsida finns en ordlista
dér orden forklaras for den som inte dr insatt. Albumet I skuggan av betongen” har haft en
stor efterfragan, sa pass stor att det har skett en aterutgivning av skivan och enligt skivbolaget
néstan natt kultstatus (http://www.redlinerecords.com/ 2005-04-21).

Stilett, butterfly, bazooka i Norra Botkyrka dom dr inte kloka/
Har vill alla ha respekt/

ddrfor gar alla bevdpnade med stilett/

Men det hjdlper inte, det blir bara vdirre/

ndgon blir cuttad dessvirre/

En annan idiit sparkar ner en pensiondr/

kanske han trodde han skulle bli miljondr/

(Latin Kings — Kompisar fran forr)

Den #kta och trovérdiga hiphopen finns bland de band som dnnu inte har skivkontrakt enligt
intervjupersonerna. Det dr undergroundmusiken som speglar den verklighet som finns och
formedlar det budskap som anses viktigt. Artister som kommit fram i Sverige anses av flera
av intervjupersonerna som ganska virdelosa. Det géller som Jesper uttrycker det, att grava lite
i den svenska hiphopen for att hitta den genuina och den riktigt bra hiphopen. Att bli
kommersiell blir darfor ett sitt att sdlja ut sig sjilv och forlora sin &dkthet. Skivbolagen
paverkar vad som ska sldppas pd skiva och artisterna far mindre att séga till om och
kompromissar for att fA ge ut sin musik. Peter menar att det unika hos manga artister har
forsvunnit nér de blir storre och att det da inte blir samma sak. Nagot som han tycker &r
trékigt dr, att ménga som varit bra dad de var underground och hade mycket att sdga blivit
sdmre i och med att det blir pengar indragna. Jesper pratar om att det finns grupper som borde
komma fram men att de viljer att inte gora det utan fortsétter vara underground for att kunna
gora sin egen stil. Som Peter séger: det har ju med det att inte sldppa platta i kommersiellt

syfte.

En grupp, som flera av intervjupersonerna nimner som har lyckats med att vara kommersiella
men anda leverera politiskt inriktad musik, &r Looptroop. En anledning till att de fortfarande
kan vara politiska men &nda sélja skivor tror Adam kan vara, att minga inte forstar deras
budskap.

Adam: /.../ det finns Jju skitmycket bra hiphop ddrute men det
som ligger pa topplistorna d4r oftast skit sd& du har en svensk
artist som har drivit eller som har vart ganska politisk de
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adr Looptroop och Promoe & det d4r ju faktiskt kul att se att
det gar bra kommersiellt fast jag tror inte att folk riktigt
fattar vad han pratar om sahdr utan dom bara féljer med i

svangarna (ahh) men det ar faktiskt riktigt kul & se (.) folk
som star & dansar till politiska latar pad krogen ar riktigt
sdhéar

Looptrop bildades i Vasteras 1992 och bestar av fyra medlemmar; Embee, Promoe, Cosmic
och Supreme (http://www.looptroop.nu/ 2005-04-21). De dr kinda for sina politiska texter

som exempelvis laten Fruits of Babylon som tar upp politikers agerande:

Live off thousands of deaths, keep no promises — only threats/
You politicians preaching your vision of the truth./

Never cared about us and our point of view/

Cus your campaigns only promote the killing fields./
Children cry but you don't hear, people die but you can't see/
Cus war is big biz the big guys get rich/

Livin’ off the poor and gain money on sick kids./

It’s a show for those who can afford the price/

But turn that shit off I won 't let you gamble with my life!
(Looptroop — The struggle continues)

Sara och Josefine tar d&ven upp att det sker en utveckling dir det kommer mer politisk hiphop
som dnda dr kommersiell, en utveckling som de &r vildigt positiva till. Att ramarna f6r hur
man ska vara och hur det ska lata borjar suddas ut. Det blir vanligare att artister gar sin egen

vag och inte later som andra.

Sara: nade det ar ju som vi har sagt innan jag menar nar vi
boérja sa var det tillexempel Looptroop dom var Jju inte sa
himla pa da

Josefine: nae

Sara: jag menar jag menar nu sa ar det ju mer sdhdr politiska
texter & sa var det ju absolut (xx)

Josefine: Timbuktu ocksa
Sara: ja det har kommit mer sadana

Josefine: det &r med hiphopvanstern var ju inte sa nar vi var
smd men nu ar det ju himla

Sara: Jja nu kanns det ju sa att det finns mer mdéjligheter a
vagar till att gbdra det pa ett helt annat satt & Jjag vill
garna va med liksom &

Josefine: (xx)
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Sara: eftersom att det kanns s& himla bra att kunna gdra den
grejen for att inte ha ndgra speciella regler for hur det a
det ska vara det &ar liksom bara helt meningslost for mig i
alla fall

Tjejerna tycker att utvecklingen &r bra och att den passar mer in i deras sétt att gora hiphop.
Att musik inte ska vara stopt i en viss form. Timbuktu 4r en rappartist som ocksé ndmns som
mer politiskt inriktad men &ndé séljer ménga skivor. Timbuktu uppvéxt i Lund har sedan 1999
givit ut skivor i Sverige. Han har genom sin 1at till Goran Persson fatt upp 6gonen pa mer dn

bara hiphoppubliken for sina mer politiska texter (http://www.jujurecords.com/ 2005-04-21). I

laten Ett brev uppmanar han Gdran Persson att agera:

Om du dr ledare led oss rdtt/

For mdnga vdgar i virlden leder oss fel o snett/
Skdrpning man det e dags for dig o ta ditt ansvar/
Plocka upp telefonen ring ett fredsamtal/

Jag sa idag — vinta inte det e redan sent/

Gd mot strommen dndra reglerna i deras spel/
Jag vet det verkar jobbigt men gér oss en tjdnst/
Gor vad som helst for o stilla det rdtt igen.
(Timbuktu — The botten is nadd!)

De givna ramarna inom hiphopen har inte enbart handlat om texternas innehéll utan har dven
géllt musiken. Informanterna ar positiva till att musiken utvecklats. Idag gar det att rappa &ven

till liveinstrument, ndgot som tidigare inte var vanligt.

Texternas betydelse ér véldigt viktigt for alla personer som jag har intervjuat. Att genom
texterna formedla sina kénslor och tankar till andra. Det &r viktigt att ha mojlighet att kunna
visa sin egen verklighet for dem som inte kdnner till dem, exempelvis politiker. Det &r ett sétt

att f4 gora sin rost hord.

Jesper: den &r viktig f6r mig for att eh jag far liksom mig
sjalv hord for massa olika manniskor som verkligen lyssnar
det tycker jag ar viktigt for att annars ar det latt att man
bara doémer folk men eh vi har Jju spelat foér politiker &
allting & det har ju gatt javligt bra dom far en annan bild
pad oss och ungdomar &verhuvudtaget (.) &n att bara g& omkring
4 doma folk det &ar faktiskt javligt wviktigt for mig (.) att
man far sig hoérd

Hiphopen har gett mdjlighet for Jesper att vicka politikers och andra ménniskor
uppmérksamhet. Musiken har blivit ett verktyg for att bli uppmérksammad och vicka andra

manniskors intresse.
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Att vara #kta var ndgot som jag upplevt som centralt for alla mina intervjupersoner. Aven
Sernhede tar upp begreppet édkthet, att vara sann mot sig sjdlv (Sernhede, 2002).
Akthetsanspraket tas dven upp i Dahlsteds undersékning. Han menar att budskapet ska vara
sjalvupplevt for att det ska vara trovardigt och ses som &dkta (Dahlstedt, 2005). Trovardigheten
ar viktig och asikter kring andra hiphopare som inte kénns dkta tas upp i mina intervjuer.
Tankar om att hiphopare fran olika fororter forsoker efterlikna hiphopen fran de amerikanska
ghettona anses inte dkta. Kanske beror det pa att mina informanter inte &r uppvéxta i en
forortsmiljo och ddrmed ifragasétter mojligheten till att situationen i svenska fororter kan

liknas vid livet i amerikanska ghetton.

Texter med politiska budskap anses som mer &kta och det ér viktigt att som hiphopare ha en
sjalvstandighet. Begreppet underground, upplever jag, sitts som ett likhetstecken till dkthet.
Det viktigaste for en hiphopartist bor inte vara att tjina pengar pa sin musik utan det egna
uttrycket och budskapet ska vara det centrala. Att skildra den verklighet man lever i.
Dahlstedt och Sernhede talar om att vara sprakror for den egna fororten (Dahlstedt, 2005 &
Sernhede, 2002). Tjejerna i mina intervjuer beskriver bl a i sina texter den
jamstélldhetsproblematik som de upplever och blir ddrmed ett slags sprakror for unga

kvinnors situation i Sverige.

Battle

Battle &r den form dér rappare tidvlar mot varandra for att visa vem som &r den bésta rapparen.
Historiskt sétt var detta ett sétt att slippa vald och gatugéngen battlade mot varandra istéllet
for att slass (Keely, 2001). Battlekulturen inom hiphopen ses pa lite olika sétt av
informanterna. Nagra menar att det kan vara ett bra sétt att fa utlopp for sina asikter. Att i sina
texter skriva om det som anses vara fel och ta upp det som de tycker att andra personer gor
fel. Denna syn pa battle finns dven hos ungdomarna i Sernhedes studie (Sernhede, 2002). Det
ar viktigt att gora det pa ritt sétt och att alla &r medvetna om att det inte &r personligt utan en

del av kulturen.
Erik: det 4r sa&nt man kan ta med i texterna med tycker jag
Mattias: ah visst de ar
Erik: att hdr har ni era djavlar

((skratt))

Erik: nde jag skojar bara (.) det a&r ju nat som tillhdr ocksa
att man maste fa dissa fast ta’t till ett bra lage bara att
man inte elak utan man kor som vi sa olika
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Mattias: om man tycker typ &4r det nat man stér sig pad da é&r
det ju ett perfekt forum eller vad man ska saga

Erik: sd (xx) ratt person nar det galler sana grejer
Anton: fast det kan man ju

Erik: det 4r Jju personen sjalv som tar at sig fast det inte
adr riktat mot nagon

Det giller att veta att det inte dr personligt och att inte ta 4t sig av vad andra séger pa scen.
Sara och Josefin papekar att det inte dr pa blodigt allvar, att mer ar pa skoj och att det kan

glommas bort .

Josefine: alltsd just pa scenen tycker jag att det &ar ok da
spelar man ju mer en roll

Sara: ah

Josefine: sen tycker inte jag att man maste va sa utanfor
Sara: nde just det att man kan gdra det mad en nypa salt
Josefine: ah

Sara: att det inte ar pa allvar att det &r mdnga som inte gor
det ser skillnad att &r bara pa lek alltsd battle det &r ju
en rolig lek ocksd men da ska man kunna se skillnad pa& det
ocksd & inte g& till personangrepp & sanaddr grejer

Det giller att ha en viss distans till sig sjdlv och till battlandet for att inte bli sarad av vad

andra séger om en sjilv.

Battle &r ett sitt att hdvda sig sjdlv och visa vad man gér for, ndgot som Peter tycker har blivit
for stort och att det leder till en stérre press pa dem som utfor det. Peter har slutat att ga upp
pa offentliga scener och battla. Han foredrar att méta sig sjalv tillsammans med sina kamrater

da det &r pa en mer behaglig niva .

Peter: /.../ da &r det roligare om man sitter & skriver som i
det har fallet vi har vi ska skriva till fyra latar sa& bara
tar man ett break i1 skrivandet & sa sitter man & smabattlar



51

Liksom tankarna kring Stockholmares attityder inom kulturen finns dven asikter om att det ar
ett annat klimat i huvudstaden nir man upptréder dér och att det finns en rivalitet mot andra

stader.

Erik: det &r inte bara Stockholmare & dom dar byggena utan X-
stad ligger pa kartan ocksa

Mattias: mmm

Erik: det har alltid vart lite diss inte diss alltsd men
Stockholmarna attityd alltsa

Anton: rivalitet
Mattias: ah ((skratt))
Erik: s& lange man inte har funnits sa tror man

Mattias: stockholmarna stockholmare nu ska vi i och for sig
inte ko6ra tillbaks pa dom men det e oftast ndr man gar upp
dar det ar ett annat lage

Erik: de hor inte till liksom
Mattias: nae

Anton: det &r attityden det alltsd hur dom klér sig det é&r
allt

Strage beskriver dven han spédnningarna mellan hiphopare fran Stockholm och de frén 6vriga
landet. Nér en independentrappare (en rappare som inte strévar efter att fa ett skivkontrakt)
hade skrivit i en artikel pa Internet, att en av Stockholms ldngst verksamma grupper Infinite
Mass borde ga hem och 6va pé sina rhyms (rim, texter), blev detta en borjan pa ett battle dér
flera storre rappare fran Stockholm stédllde sig bakom gruppen och gjorde nedvirderande latar
om hiphopare fran andra delar av landet (Strage, 2001).

Battlandet sker inte endast pa scen utan kan &ven ske genom lattexter. En del hiphopare
anvander sig mer av battle i texterna, medan andra fokuserar sig pa andra teman i sina latar.
Det ér tre av intervjupersonerna som verkar hélla pa med battle i dagsliget medan de andra
har gjort det tidigare, men upplever att de nu anvénder sina texter for att formedla mer
politiska standpunkter. Jag upplever att de anser att de har utvecklats och ddrmed inte behdver

hivda sig sjdlva pd samma sétt langre.
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Josefine: vara latar handlar om valdigt olika

Sara: ja det &ar Jju det wvaldigt olika det &r manga som
definierar det som politisk hiphop med politiska texter fast
jag tycker manga latar inte ar det ocksd vi har ju ocksd kort
pad den hédr grejen med battle

Josefine: det gjorde vi nar vi var mindre

Sara: ah precis men sen efter ett tag sd bdrjade vi komma
fram till att vi hade politiska texter med sd& dar men det
varierar ganska mycket

Josefine: ah det varierar wvaldigt

Att battla verkar vara viktigt ndr man borjar med hiphop. Med tiden blir innebdrden av
texterna mer viktiga och fokus ligger mer pa att ha ett bra budskap dn att férsdka visa hur bra

man dr genom att nedvirdera andra rappare.

Peter pratar om att battle kan vara ett sétt att visa upp sig och ddarmed bli upptackt, men han

anser att det &r béttre att bli uppméarksammad for en bra text med innebdrd istéllet.

Peter: /.../visst det 4r en chans att visa att man &r duktig
men det &r bara som sagt att gad till studion spela in en demo
ha ett bra budskap som man kdnner att det har ar jag /.../

Fenomenet med battle beskrivs i Sernhedes studie sdvil som i min. Att hdvda sig sjilv och att
framhéva stillet man kommer ifrdn &dr viktigt (Sernhede, 2002). Spénningar mellan olika
stader, frimst Stockholm, men &ven spénningar inom den egna staden framkommer i mina
intervjuer. Battlandet sker pé scen eller pa olika latar och ér ett sitt att f& uppméarksamhet. Att
battla verkar vara ndgot som hiphoparna gor i borjan av sin karridr men de 6vergar sedan till

att fokusera mera pé texternas budskap én att hivda sin egen existens och skicklighet.

Det som i borjan var viktigt for hiphoparen, att kla sig i ritt kldder och ha den speciella stil
som forvéntas ndr man tillhor hiphopen fordndras dver tid. Attributens betydelse lamnar plats
for det mer innehéllsméssiga inom hiphopen. Sjdlva budskapet blir viktigare samt att vara
genuin och dkta blir mer och mer viktigt. En jimforelse kan goras med Andes studie av
punkare. Det forsta steget i avancemanget i punkkulturen kallar hon “rebellion”, dar
identifierar sig punkaren med punkkulturen och att vara punkare (Epstein, 1998). Hiphopare
identifierar sig i borjan av karridren precis som punkaren med den egna kulturen och stravar
efter att se ut och leva efter de kulturella monster som finns. I det hér stadiet dr battlandet

viktigt och ses som en del av livsstilen inom hiphopen. Det tredje steget hos punkkulturen



53

“transcendence” innebdr att punkarna inte ldngre kanner nagot krav att kla sig efter den
typiska punkstilen. Delaktigheten inom punkkulturen &r inte ldngre central utan fokus ligger
pa det man tror pa. Ideologin ar central i den hér fasen (Epstein, 1998). Just ideologin och det
egna budskapet podngteras av mina intervjupersoner. Jag upplever att alla mina informanter
tillhor den fas som Andes bendmner som transcendence. Kldderna har mist sin betydelse och
battlandet beskrivs av de flesta som nagot de sysslat med tidigare men att de nu har slutat med
det och utvecklat sitt textskrivande till mer politiskt inriktat.

Summering av teman

De fyra teman som jag redovisat i detta kapitel 4r sammanlénkade med varandra. Flera av
informanternas beréttelser kunde placeras under fler &n ett tema. Hiphopen &r en manligt
dominerad ungdomskultur. Det &r svérare for tjejer att komma fram inom kulturen dé killar
tenderar att virva och stotta varandra. Tillhorigheten till kulturen kan upplevas som starkare
av killar dn vad det gor for tjejer. Aven attributen har olika betydelse mellan kénen, dir killar
tenderar att kld och bete sig mera efter den typiska hiphopstilen. P4 grund av
kommersialiseringen av de symboler som forknippas med hiphopkulturen har de typiska
attributen mist delar av sin betydelse eftersom de anvinds av personer som inte kénner till
dess innebord. Att vara en dkta hiphopare visas inte genom en viss klidstil, utan det 4r genom
budskapet i de egna lattexterna som dktheten kommer fram. Det giller som artist att formedla
en trovardighet och att rappa om situationer som ir sjalvupplevda. Battle ar en del av
hiphopen. Genom sina texter kan hiphoparen framhéva sig sjdlv och forsoka overtréffa andra
hiphopare. Endast ett fital av informanterna sysslade fortfarande med battle men
uttrycksformen var vanlig nir de bérjade med hiphop. Med tiden har budskapet i texterna
blivit mer betydande och det anses vara mer &kta att ha ett bra budskap &n att vara skicklig pa

att "battla”.
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6 Diskussion

Syftet med denna magisteruppsats var att undersoka nya omriden hos den svenska
hiphopkulturen som dnnu inte fatt samma uppmérksamhet inom forskningen som exempelvis
den etniska. Jag ville finna svar pa hur en persons karridr inom hiphopkulturen kan se ut och
vilka yttre faktorer som krévs for att bli en del av hiphopkulturen. Hur hiphoparna sig pé sig
sjdlva som en del av kulturen samt om det fanns ndgon skillnad mellan hur killar och tjejer ser

pa hiphopen och de egna forutsattningarna inom kulturen.

Under hela sin karriér inom hiphopkulturen méaste hiphoparen fa stod och hjalp utifran. Detta
ar ett krav for att kunna utvecklas och avancera inom den egna kulturen. Utifrén de svar jag
fatt av mina informanter har jag kunnat urskonja att karridren bestar av sex olika faser, i varje
fas har olika personer eller organisationer en betydande roll for karridren. I de fyra forsta
faserna utvecklas hiphoparen successivt och i den femte fasen nar hiphoparen toppen av sin
karridr. Denna fas &r den mest aktiva och hiphoparens kreativitet &r stor. Har i denna fas finns
det tillrackligt mycket kunskaper for att kunna hjilpa dem som &r i bdrjan av sin karriér.
Hiphoparen ger pa detta sitt tillbaka till den egna kulturen och den kan reproduceras genom
att de dldre hjélper de yngre pa samma sétt som de sjilva en gang blivit hjélpta. De erfarna
hiphoparna blir ddrmed en av de yttre faktorerna for att de nya medlemmarna inom hiphopen
ska kunna utvecklas inom kulturen. Den sjétte och sista fasen dr den dir engagemanget
successivt ebbar ut och andra aktiviteter tar 6verhand. Behovet av andra manniskor inom och
utom den egna kulturen bekriftas genom tidigare forskning. Fornds m f1 (1989) talar om
behovet av arenor for att kunna utdva sin musik och Cohen (1991) talar om kamraternas

betydelse.

Resultatet av hur hiphoparna sag pé sig sjidlva och den egna kulturen har jag valt att beskriva
utifran fyra teman som jag anser dr sammanldankade med varandra. Genus: attityden inom
hiphopen skiljer sig &t mellan kénen. Tjejer har inte samma behov att vara en del av
hiphopkulturen som killar har. — Attribut: behovet att kla sig och ha ett visst beteende for att
markera sin tillhorighet med hiphopkulturen tenderar att vara storre hos killar &n hos tjejer.
Attributen har genom den kommersialisering som skett tappat sin innebord, da personer
utanfor kulturen klér sig i samma klédder utan att kénna till dess betydelse inom
hiphopkulturen. — Akthet: att vara dkta innebir att vara ikta mot sig sjilv och att vara
trovardig &r viktigt inom kulturen. Innan kommersialiseringen av de typiska hiphopklidderna
gick det att visa att man var en dkta hiphopare genom sin klidstil. Idag upplever jag att
lattexter ar ett tydligare sétt att visa sin dkthet pa. Texterna ska utgé fran egna erfarenheter och
vara sjalvupplevda for ett trovérdigt intryck. — Battle: bekréftelsen av sin egen status som

rapparen kan erhalla genom battles. Att genom texter framhéva sig sjdlv i kontrast mot andra
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eller framhdva omradet dar man bor &r vanligt i bérjan av sin karridr inom hiphopkulturen,
men med tiden mister sin status. Sjdlva innehallet i texterna blir mer betydelsefullt och att
formedla en trovardighet inger mer respekt inom hiphopen och ddrmed anses hiphoparen mer
akta.

Det stills krav pa hiphoparen fran andra medlemmar inom kulturen. Jag upplever att det finns
ett standigt ifragasittande hur pass duktig och hur pass mycket hiphop man &r. Att konkurrera
med varandra &r en del av hiphopkulturen. Ur ett historiskt perspektiv var en av anledningarna
till kulturens uppkomst att motverka géngkrig. Battles gav mdjligheter till att l6sa dispyter
mellan rivaliserande géng utan att behdva utdva vald. Konkurrensen har dirmed funnits inom
kulturen dnda sen hiphopens fodelse. Trots denna stéindiga konkurrens har jag kunnat urskénja
en stor gemenskap dir hiphoparna férenas genom musiken. De dldre tar sig an de yngre
hiphoparna och stottar dem under sin karriér 1 kulturen. Mansdominansen inom olika
musikkulturer har uppmérksammats tidigare. Cohens (1991) studie av rockkulturen och
Sernhedes (2002) undersdkning om unga hiphopare stirker ddrmed mitt resonemang kring de
konsskillnader som kan finnas inom hiphopen. Trovirdigheten inom hiphopen framstélls inte
langre genom en speciell klddstil utan har mer och mer dvergatt till att visa sin dkthet genom
egna texter. Dahlstedt (2005) talar om textens betydelse, ndgot som édven varit centralt hos

mina intervjupersoner.

Jag har i den hir uppsatsen tagit upp nya perspektiv pd hiphopkulturen. Tidigare forskning pé
hiphopkulturen har framforallt fokuserats pa etnicitet. Varfor man véljer att borja med hiphop
och varfér man véljer att sluta med det har inte tidigare belysts och darfor anser jag att min
karridrkurva &r ett tillskott inom forskningen av den svenska hiphopkulturen. Hur hiphoparna
stdller sig till varandra och ser pa sig sjdlva inom den egna kulturen &r dven det timligen
outforskat. De fyra teman som jag hittat och hur dessa forhaller sig till varandra anser jag

bidrar till en 6kad forstéelse for hur relationerna inom hiphopkulturen kan se ut.

Metoddiskussion

Insamlingen av det empiriska materialet har skett med hjilp av fokusgrupper och intervjuer.
Jag anser att denna form av datainsamling ldmpade sig vél for den typ av undersdkning som
jag hade for avsikt att gora. Intervjuerna blev ett bra komplement till fokusgrupperna. Den
enskilde individens berittelser framkom mer i intervjuerna medan de kollektiva berittelserna

blev mer framhévda i fokusgrupperna.

Antalet intervjutillfdllen har varit fyra, en intervju och tre fokusgrupper. Tva av

fokusgrupperna bestod av tre deltagare i varje grupp och i en fokusgrupp var det tva
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intervjupersoner. Den senare kunde ha blivit mer av en intervjuliknande karaktir, men tjejerna
som deltog diskuterade fram sina svar och ddrmed liknade det mer en fokusgrupp. Hade
antalet intervjuer utdkats skulle kanske resultatet bli mera tillforlitligt, men jag anser att jag

anda fatt fram ett trovardigt resultat genom den insamling som gjorts.

Min 6nskan var att hilften av mina informanter skulle besta av tjejer men p g a tidsbrist och
svarigheter att hitta aktiva hiphoptjejer blev kdnsfordelningen ojamn. De tva tjejer som deltog
i studien var véldigt talfora och jag anser att de tillférde en viktig del till studien. Dock 4r det
endast tva tjejers syn pa hiphopkulturen. Informanternas alder var inget jag bestamt pa
forhand utan det skedde slumpvis att intervjupersonernas alder striackte sig mellan 20-26 ar.
Denna alder upplever jag var passande, eftersom informanterna dédrmed varit involverade i
hiphopen under en léngre tid och dven haft tid att reflektera en del p& hiphopkulturen. Kanske
pa ett mer kritiskt sitt 4n vad de hade gjort om de varit yngre. Hade intervjupersonerna varit
yngre hade resultatet troligen sett lite annorlunda ut och jag tror inte att jag fatt material till att

sammanstélla en kidrridrkurva.

Slutdiskussion

I den hir uppsatsen har jag uppméarksammat hur karridren inom hiphopkulturen kan se ut samt
att jag har tittat p& hur hiphoparna ser pa den egna kulturen. Empirin har samlats in med hjilp
av fokusgrupper och intervjuer med hiphopare frn tva mellanstora stider i Sverige. Valet av
just dessa stéder gjordes for att bredda den tidigare forskning som mestadels skett i olika
fororter till Sveriges storre stdder. For att fa en ytterligare forstaelse for hiphopkulturen skulle
det vara intressant att studera hiphopare i ndgon eller ndgra mindre stéder i Sverige. Min
undersokning liksom annan tidigare forskning &r gjord med hiphopare som héller p&4 med
rapmusik. Att gora studier med personer fran de andra elementen som graffiti, dj:ing och
breakdance skulle vara spdnnande och dé gora en jamforelse med karridrkurvan for att se om
det finns eventuella likheter eller skillnader. Ett annat spdnnande omrade for fortsatt forskning
anser jag vara att undersoka pastdendet om att subkulturer och extremsporter attraherar
antingen det kvinnliga eller det manliga konet, d v s att subkulturer praktiskt taget tenderar att

vara enkOnade.
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Transkriptionskonventioner

Symbol

()

(2s)

/.1

(xx)

((skratt))
((sjunger vackert))

Innebord

Kortare paus under en sekund
Lingre paus i sekunder
Markerar uteslutande text
Ohorbart ord

Skratt

Informanten sjunger med ljus stimma



