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Problem/Bakgrund: Hiphop ar en kultur som har blivit stor bland ungdomar de
senaste 30 aren. Hiphop bestar av fyra olika element: graffiti, dj, breakdance och rap.
Dessa konstformer anvands som olika uttryck for position, makt, status och identitet.
Jag vill fa reda pa vad svensk hiphop star for bland hiphop-producenter idag.

Syfte: Syftet ar att fa insikt i vad hiphop betyder for rapparna och hur de anvéander
hiphop som uttrycksform. Andra aspekter som undersoks vad hiphopparna tycker om

aldre respektive nyare hiphopkultur och samt férandringen.

Upplagg: Studien baseras pa fem svenska rappare/hiphopproducenters liv och deras
erfarenheter av hiphop genom éppna intervjuer, antingen hemma hos mig eller via
chatprogrammet skype. Varje intervju &r ca 25-30 minuter dar intervjupersonen fritt
fatt beratta om sitt liv och sin erfarenhet med hiphop. Teorier som sedan har
tillampats i analysen &ar bland andra Ove Sernhedes teorier om identitet och subkultur,
Begreppet ”accounts” med Lyman och Scott, samt Bourdieus “habitus, kapital och
falt”.

Resultat: Hiphop ar idag en multifacetterad kultur som genomsyrar i stort sett hela
ungdomskulturen. Detta kan ha med kommersialisering av ungdomskultur att gora.
Det har visat sig att hiphop anvénds pa olika satt for de olika intervjupersonerna. En
del arrangerar evenemang sa som battles, rimtavlingar. Andra hjalper ungdomar med

problem att skapa hiphop.

Nyckelord: falt, subkultur, kommersialisering, attityd
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Background: Hiphop is a culture that has grown among youth the last decades. Its
based of four elements: breakdance, graffiti, djing and rap and each of these have
their own way to express position, social status, power and identity. | want to know

more what Swedish hip-hop stands for among rappers and producers.

Goal: The goal is to get insight of what hip-hop means for the rappers and how they
use hip-hop as a tool to express themselves. Another question that has been forwarded

is what the rappers think of old and new Swedish hip-hop-culture and its change.

Description of method: This thesis is based on five rappers’/hip-hop-producers’
stories and experiences through open interviews, in which the rapper/producer can
describe his story about hip-hop without certain frames. With certain rappers, the
interviews have been held at my place and with others through internet with the
chatting program skype. Each interview is between 25-30 minutes. Theories that has
been used in the analysis are theories of subculture and identity by Ove
Sernhede,”Field, capital and habitus” by Bourdieu and” Accounts” by Lyman and
Scott, among others.

Conclusion: Hip-hop is today a multi-faceted art form that has become part of the
whole youth culture. It could be the commercialization of youth culture that has
contributed to the growth of hip-hop. Hip-hop could also have different meanings for
the interviewed persons. Some of them arrange events, like battles, rhyme-

competitions. Others help youth with problems to create hip-hop.

Keywords: field, sub-culture, commercialization, attitude
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1. Inledning

Hiphop, en kultur, ett sprak med olika inriktningar, har de senaste trettio aren varit ett
satt for ungdomar att uttrycka sina kanslor pa papper och i studios. Hiphoppare
varlden déver har olika sétt att uttrycka sig sjalva och rapparen ar den som
kontroversiellt eller icke-kontroversiellt rimmar om vardagen och eventuella

orattvisor i den.

Min studie foljer fem svenska rappares liv. Jag tar utgangspunkt fran starten da de
forst kom i kontakt med hiphop, till dar de &r idag. Mitt intresse &r att se vad hiphop
betyder for dem, samt folja vad som har hant med den svenska hiphopscenen da jag
tror att det har skett en forandring. Exempel pa férandringar &r spridningen av svensk
hiphop bland fler manniskor, om rapparna idag rappar om andra saker &n vad de
gjorde forr, samt om det finns andra anledningar till varfér personerna sysslar med
hiphop idag.

Metoden som har anvants dr samtalsintervjuer dar intervjupersonen fritt far beratta
kring fenomen som tas upp. Intervjupersonerna ar semi-professionella och
professionella rappare i Malmaregionen. De flesta av intervjuerna har gjorts hemma

hos mig och inspelade i en dator med mikrofon.
1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet ar att se vad hiphop innebér for intervjupersonerna, samt att se hur dessa
anvénder hiphop som uttrycksform. Efter genomkdrning av materialet har intressanta
fragestéllningar dykt upp som jag har tankt behandla vidare. Dessa lyder:

Varfor bérjade de med hiphop?
Vad rappar de om?
Vad betyder hiphop fér dem?

Ser rapparna en férandring i gammal och ny (framfor allt svensk) hiphopkultur?



Uppsatsen beror hiphop ur ett historiskt perspektiv samt ur ett sociologiskt perspektiv
dar jag har inriktat mig pa subkultur, identitet, kommersialism och Bourdieus teorier

om falt, kapital och habitus.

Jag har en del erfarenhet inom hiphop da jag sjélv har rappat innan. Min forforstaelse
skulle kunna bygga pa att en rappares ord ar hans liv. Det finns dven postmoderna
teoretiker som havdar att det gar att se sddana monster hos rappare som det gar att se i
samhaéllet. Jag anser dock att det ar svart att utifran mitt material se de drivande

krafterna bakom en sadan forandring och verkligen visa att det har skett.

2. Bakgrund

2.1 Hiphop, med fokus pa rappare

Inom hiphop finns fyra sa kallade element. Breakdance, Rap, DJ:ing och Graffiti.
Dessa fyra element &r olika medel for att uttrycka sina kanslor dar rapparen skriver
texter och rimmar, breakdansaren dansar i en grupp, Dj:n. spelar musiken och
“graffaren” sysslar med graffitimalningar. Min fokus i uppsatsen &r rapparna, da dessa
utgor den stdrsta gruppen och enligt min mening den som passar mest for intervjuer. |
Sverige ér tillgangligheten storst bland rappare jamfort med de andra formerna av
hiphop. Rap star fér "Rhythm and poetry’, vilket innebér poesi med rytm dir man
diktar i takt till musiken. Musiken som anvands ar upprepande trumslingor fran
gammal jazz, soul och funk i ett stadigt tempo. En bra rappare har ett bra flow,
delivery och text. Med flow menas hur rapparen “flyter” pa musiken utan att det later
hackigt. Delivery ar kanslan som rapparen har nér han rimmar, dvs. tonlage,
andningskontroll, kansla for melodier. Sist men inte minst ar det texten som ska vara
valskriven. Att vara hiphoppare &r med andra ord en identitet som uttrycks med dessa

olika egenskaper.
2.1.1 Problemformulering

Med utgangspunkt ur mitt material och efter manga bedémningar har jag valt att
formulera mitt problem som: “Vad stdr svensk hiphop for idag? ”. Valet av denna

fraga motiveras av bredden i tolkningar och perspektiv jag har varit ute efter.



2.1.2 Hiphopparna

Som jag tidigare har namnt har jag intervjuat fem olika hiphoppare med olika

bakgrund och erfarenheter. Jag tdnker nu beskriva dessa lite mer utforligt.

Lundaren: Lundaren &r en rappare pa 28 ar som har sysslat med hiphop i ca 15 ar och
darmed har en ganska stor erfarenhet inom hiphop. Han har genom aren varit med i
ett antal olika band och &r nu soloartist som bade rappar pa engelska och svenska.

Arrang0ren: Arrangoren &r hiphopproducent, rappare och arrangor av olika
hiphopprojekt i Lunds studentnationer. Han &r 25 ar gammal och ser sig sjalv som en

producent av den mer instrumentala formen av hiphopmusik.

Tankaren: Tankaren ar en rappare pa 28 ar som anvander sig av hiphop for att beratta
om fakta och teorier som han anser ménniskor bor veta. Han ar politiskt intresserad

och har manga asikter gallande hur hiphop bor vara.

Producenten: Producenten ar ca 30 ar gammal och har sysslat med hiphop ldnge. Han
driver en professionell studio och gor musik at kanda rappare varlden over.
Producenten har manga projekt igang samtidigt.

Hjalparen: Hjalparen ar 22 ar gammal och ar kontaktperson for en del ungdomar runt
om i Skane. Han har ocksa karriar som rappare dar han ar en av Skanes framsta trots

sin unga alder.



2.2 Tidigare forskning

Forskning inom hiphop ar till storsta delen forlagd i ursprungslandet USA. En del av
forskningen handlar om rasism inom hiphop, bland annat racial authenticity in rap
music and hip hop av Anthnony Kwame Harrison vid Virginia Polytechnic and state
university (2008)

Sambhallsforskaren och sociologen Jeff Chang i boken "Can’t stop, won’t stop ™ tar
med oss pa en resa genom ghettokulturer, upplopp och kommersialisering av det

moderna samhéllet ur ett hiphopperspektiv.

| Sverige finns det inte s& mycket forskning inom rapmusik som en subkategori inom
hiphop. En sokning pa internet visar mig mestadels branschtidningar och andra
mediers diskussion om rap. Det verkar som att forskare och kritiker inte samlar de
olika elementen inom hiphop i sina skrifter, utan véljer att skriva om t.ex. graffiti eller
rap var for sig. Trots begransningen av artiklar har jag anda lyckats hitta nagra

samhallsforskare som berér &mnet ur ett sociologiskt perspektiv.

Sociologen och pedagogen Johan Séderman har mestadels baserat sin forskning pa
hiphop. Han disputerade 2007 med avhandlingen: Rap(p) i ké&ften. Hiphopmusikers
konstnarliga och pedagogiska strategier vid Musikhogskolan i Malmé, Lunds
universitet och har ett konferensbidrag som jag kommer att anvanda mig av i denna
uppsats. Sociologen Ove Sernhede skriver om ungas utanforskap i Goteborgs fororter
i boken ”Alienation is My Nation” fran 2007. Han ber6r &mnen som etnicitet och
stigmatisering hos dessa ungdomar som kénner sig utanfér samhallet. Mycket av

boken behandlar aven ras — och jamlikhets perspektiv.

Journalisten Fredrik Strage gor intervjuer av kdnda svenska rappare i boken
”Mikrofonkat” fran 2001. Han foljer dem i deras liv och forsoker finna identiteten fOr
den typiska svenska rapparen. Strages bok &r mer eller mindre musikjournalistik, men

innehaller dven en del sociologiska argument.



3. Teoretiska utgangspunkter

Flera av.dem som har analyserat hiphop har haft en konflikt -, klass och
maktpositionsperspektiv. Detta galler saval den amerikanska samhallskritikern och
sociologen Jeff Chang, som de svenska sociologerna Ove Sernhede och Johan

Soderman. De beskriver ursprunget till hiphop genom foljande ursprungsberéttelser.

60-talets Los Angeles-bor bevittnade stora rasmotsattningar mellan de urbana vita och
de svarta i ghetton som Watts och South Central i Los Angeles. Aven i andra stader,
sd som New York paverkades av denna vag av missndje som snabbt
uppmarksammades bland unga musiker och konstnérer. En del av dessa var rapparna,
som via hiphop-musik och raptexter uttryckte sitt hat mot institutioner och maktorgan
och som under 1980-talet kom att bli en representativ grupp fér USA:s musikscen.

Runt slutet pa 80-talet/borjan pa 90-talet forandras situationen for svarta i ghettona.
Deras situation, framfor allt den ekonomiska, hade forvarrats till en sadan grad att Los
Angeles, 30 ar efter de senaste upploppen borjade brinna igen, denna gang pa allvar.
Varldsmedier sédnder reportage som visar nar ett trettiotal demonstranter skjuts ner av
polis och ndr ett stort antal skadas. Enligt Chang blir ungdomskulturen tudelad dar de
a ena sidan finns unga rebeller som samlas och blir &nnu mer upproriska med sina
raptexter och & andra sidan ungdomar som inte bryr sig och gar runt och “glider” i
fororterna. Medier utnyttjar detta och marknadsfor bilden av att ghettona &r lugna och
harmoniska platser och anvander sig av rappare fran férorter som representanter av
denna bild. Denna bild ar kanske inte falsk, men verkligheten &r att ghettot inte &r en
lugn plats och harmoni &r inte ett dominant tillstand hos invanarna. (Chang 2005:173-
460)

3.1 Subkultur, motkultur och social identitet.

Sociologen och forfattaren Ove Sernhede skriver 1 boken ”Alienation is My Nation”
fran 2002 om subkulturer i ett historiskt perspektiv. Han menar att unga méan fran
arbetarklassen har haft svart att anpassa sig till ett standigt forandrande samhalle.
Dessa fann ofta tillnorighet i olika subkulturer da de kunde uttrycka sitt missnoje
genom denna. Sernhede havdar att subkulturen &r en plats dér individen letar efter sin
identitet i ett modernt samhalle dar absoluta sanningar har ifragasatts. (Sernhede
2007:155)



Sernhede menar att det moderna samhallet efter andra vérldskriget har medfort att de
unga utvecklar en egen identitet och inte langre kan vanda sig mot normen av att vara

”vuxen”.

Subkulturens uppkomst beskrivs ungefar som Jeff Changs amerikanska historik, fast
med utgangspunkt i gamla arbetarklasskvarter i London som under 50-talet slogs ut
av modernare och mer rationella arbetsvillkor. De som anpassade sig till det nya
genomgick en sa kallad “klassresa” dar de socialt gick mot en medelklass. De som
stannade kvar var sjalvklart missnojda och fick det samre stéllt. Ur detta skapades da
olika kulturer sa som punkare och som i Sverige — raggare.

| tillagg till detta menar Sernhede att ungdomskultur alltid har varit en bas for
konsumtionskultur som snabbt har 6kat de senaste 40 aren . Begrepp som

“tonarskultur” har genomsyrat musik, film och kladstil for att senare marknadsforas.

Enligt Sernhede finns det tva olika beskrivningar pa ungdomskultur. Dels en dér vi
har radio, TV och andra medier som ger ungdomar majligheter sa som fritidsgardar
och konserter. Den andra handlar om ett kulturfalt dar ungdomar sjalva &r med i
skapandet och inte bara &r mottagare av kultur.

| bada fall menar Sernhede att subkultur alltid ar starkt sasmmanflatad med medier, da
dessa har medel som krévs for att uppmarksamma talangfulla ungdomar och deras
respektive subkultur, bade i form av kontakter eller pengar. Samt att ungdomar sjalva
ocksa vill lyckas da de har en dalig situation och ser mgjligheterna utanfor sina
fororter. (Sernhede 2007:154-163)

Under 1970-talet véxte forskningen kring subkultur i Birmingham, England. Det
pratades redan pa 60-talet bland akademiker om ett nytt samhalle dar klasskillnader
holl pa att forsvinna. Birminghamskolan uppmarksammade sérskilt ungdomskulturen,
da denna var det som mest visade det nya samhallet pa sa satt att ungdomar fran olika
klasser, men med samma normer, mottes och kampade mot samma mal. (Sernhede
2007:157-158)

Har fann Birminghamforskarna att det fanns tva olika kulturer, en subkultur och en
motkultur. Subkulturen hade sitt ursprung i arbetarklassen, sa som skinheads och
motkulturen hade sitt ursprung i medelklassen. Bland dessa har vi bland annat

hippies. Motkulturen &r k&nd for att vara emot samhallsliga institutioner,
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familjetradition och ekonomi. Subkulturen daremot har sin grund i arbetarklassen pa
sa satt att man i en subkultur mots efter arbetets tid. Detta kan ocksa vara en
anledning till varfor det ofta skapas nya stilar inom subkulturer. (Sernhede 2007:158—
159)

3.2 Bourdieus habitus, falt och kapital

Johan Séderman grundar sitt konferensbidrag med titeln ” ”"Kommersialism eller
konst — social positionering och konstruktion av professionella hip-hopidentiteter”
fran 2005 pa Bourdieus teori om habitus, falt och kapital. Soderman citerar Bourdieus
forklaring av begreppet falt: ”Med félt menar jag en plats for spel, ett falt av objektiva
relationer mellan individer eller institutioner i konkurrens om samma kampobjekt”.
Inom ett falt existerar da regler och normer mellan aktorer och individer. Kapital ar de
medel som akt6ren anvéander for att markera sin position i faltet. | ekonomiska
sammanhang &r ekonomiskt kapital medel for pengar och i hiphopsammanhang ér
symboliskt kapital kladstil och smycken. Med habitus menar Bourdieu nar ett kapital
forkroppsligas och blir en del av individen i faltet. Akt6rens habitus existerar bara om

det accepteras samt representeras av andra aktorer i faltet.

De erfarenheter och handlingsmonster en manniska har burit med sig genom livet har
enligt Bourdieu format personens habitus. Habitus dr enligt Bourdieu ““system av
dispositioner som tillater méanniskor handla, tdnka och orientera sig i den sociala
vdrlden”. Habitus ar darmed det som reproducerar eller forandrar en rappares
verklighet genom att det styr hans/hennes sétt att internalisera hiphop som kultur via
olika former av kapital. (Broady 1991:xiv)

Donald Broady behandlar Bourdieus begrepp djupare i sin avhandling “’sociologi och
epistemologi” - Om Pierre Bourdieus forfattarskap och den historiska epistemologin
fran 1991. Enligt Broady existerar ett socialt falt “ndr en avgransad grupp manniskor
och institutioner strider om ndagot som dr gemensamt for dem”. | hiphopsammanhang
ar de olika elementen som graffitikonstnarer, rappare och dj:s representativa for faltet
hiphop. Skivbolag, klubbar och andra métesplatser ar da exempel pa institutioner som
hiphopparna ingar i. Broady hanvisar till Bourdieu som menar att alla sociala
kontexter inte behOver vara falt. Falt definieras av solida band och normer som

bestdms mellan de olika positionerna inom det. (Broady 1991:187)
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Bourdieu menar att falt kan “6verlappa” varandra. Ett exempel Broady ger i sin
avhandling &r de kulturella produktionsfalten, i vilken konstens falt ingar. Inom
konsten finns det da exempelvis delfalt som musik och teater. Inom musik finns da
det jag skriver om, dvs rapmusik. Dédrmed kan en t.ex en rappare tillhtra flera delfalt
samtidigt. (Broady 1991:189)

Falt kan dven anvandas for att forklara strider mellan olika institutioner. De olika
positionerna inom faltet behdver darmed inte vara grupper eller individer utan dven
institutioner. Inom hiphop skulle detta vara striden mellan den kommersiella scenen

och undergroundscenen dar dessa scener ar delfélt inom hiphop. (Broady 1991:190)

Da en hiphoppare uttrycker sitt habitus med olika former av kapital andras dven
habitus nér en hiphoppare forandras som person eller skiftar falt. Detta behandlas mer

ingdende i delen "hiphopparens transformation”. (Broady 1991:160)

4. Metod

Kvalitativ metod till skillnad fran kvantitativ ser inte manniskor som objekt. De ser
manniskor som subjekt. Vid formedling av detta kan mycket handa pa vagen och detta
gér 1 sin tur inte att “rationalisera” och anvénda precisa regler for. (Sjoberg &
Wasterfors 2008:13). Det kravs tydande och tolkande av manniskors definitioner av
sina handlingar och detta &r vad den kvalitativa metoden tittar pa. (Karlsson
2008:136-137)

Kvalitativa forskare ér ofta ute efter komplexitet i sina undersékningar och "tjocka”
beskrivningar, exempelvis empiri fran intervjumaterial visar pa ett icke-fast och mer
rorligt forhallningssatt till vetenskap. (Gubrium & Holstein 1997:13-15)
Inom den kvalitativa skolan &r intervjuer, observationer (deltagande och

faltobservationer) och dokument eller andra texter datamaterial .

I min uppsats har jag anvant mig av intervjuer, dar jag forst har tagit kontakt med
personerna via vanner och deras vanner. En del av rapparna svarade ja och jag ringde
upp dem och gjorde intervjuerna efter 6verenskommelse. Meningen var att férst ha
atta intervjupersoner, men en del av dem kom med aterbud i slutet sa jag fick ndja

mig med fem.
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Tva av intervjuerna gjordes hemma hos mig, en hemma hos en annan intervjuperson,
samt tva via internet. Jag startade en Chat i programmet Skype och spelade in
samtalet in i programmet Ableton Live. Detta pa grund av att personerna tyckte att det
var smidigare for dem. Transkribering av materialet har sedan gjorts och under denna
fas har det blivit tydligt vilka huvuddmnen min uppsats kom att bertra. Dérefter
gjorde jag uppdelning av insamlingsmaterialet i olika teman for att forenkla min

analys av hiphop.

4.1 Intervjuer och etiska riktlinjer

Crang & Crook skriver i ”Doing Ethnographies” att etnografiska forskare anvander
intervjuer for att studera manniskors sociala, kulturella, politiska och ekonomiska liv.
Intervjuer varierar fran strukturerade, semi-strukturerade och 6ppna (ostrukturerade).
De sistndmna, éppna intervjuer ar ungefar som ett samtal utan ramar for
diskussionens riktning och min uppsats bestar av 6ppna intervjuer. (Crang and Crook,
2007:60)

Crang och Crook ger ocksa andra viktiga tips gallande fore sjélva intervjufasen. For
det forsta ar det viktigt att man fragar intervjupersonen om han har forstatt
instruktionerna och det tema undersékningen handlar om, samt varfor det &r viktigt
for forskningen att stalla dessa fragor. Att man har tystnadsplikt ska aven namnas for

intervjupersonerna. (Crang & Crook, 2007:62)

Jag har stallt fragor nar intervjupersonen blir osaker istallet for att lagga ord i munnen
pa dem. Jag har aven forsokt att undvika ett maktforhallande mellan intervjupersonen
och mig sjalv, dvs. skapa en trygghet och inte nagon hierarki. (Crang & Crook
2007:67-68). Nar man ber nagon att beratta om sig sjalv éppnar man for en bred
diskussion, da de flesta personer garna berattar om sig sjalva, menar Katarina Sjoberg.
(Sj6berg 2008:33)

Det &r ocksa viktigt att fraga personen om det ar ok att ha en bandspelare som spelar
in samtalet. Manga kan bli avskrackta och kanna att de forlorar sin integritet nar de ar
“overvakade.” Darfor ar det etiskt viktigt att fraga om lov forst. (Crang & Crook

2007:69) Det var helt ok for mina intervjupersoner att samtalen spelades.
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Crang & Crook tar bandspelardiskussionen ett steg vidare och menar att problem kan
uppsta dven med en bandspelare. Exempel pa detta ar flaktar som later, bandspelare
som stoppar utan anledning, batteri tar slut, smaljud och prassel i narheten av
bandspelaren som gor det svart att hora vad som ségs. (Crang & Crook 2007:83).
Information kan alltsa latt férsvinna och det handlar om att skapa sa hog intern
validitet i materialet som majligt genom att undvika sadana problem. (Jacobsson
2008:172-173)

Jag hade problem med enstaka ord som forsvann i upptagningen, men detta var nar
jag gjorde en intervju via ett chatprogram och blev tvungen att spela in samtalet via
chatprogrammet in i datorn.

Det svara med intervjuerna enligt min mening var att stalla flexibla fragor och
foljdfragor som inte upprepar sig. Att halla sig inom normen for samtalet, dvs. att inte
stalla for etiskt oacceptabla fragor var ocksa en tanke som hela tiden fanns i
bakhuvudet. Det positiva var att de allra flesta av rapparna tyckte om att prata. Jag
behdvde inte intervenera sérskilt mycket i intervjun, utan stallde mest fragor efter
deras beskrivelser och bad dem forklara an djupare de fenomen som jag ansag vara
viktiga.

4.2 Begreppet ”accounts”

Lyman & Scott (1968) skriver en sociologisk artikel som handlar om hur man
anvinder sig av olika “accounts” for att teoretisera verkligheten. Jag far fram véldigt
manga etiska fragor hos rapparna om vad som r “riitt” eller “fel” inom forindringen
inom hiphop. Jag skulle kunna ge olika sociala, ekonomiska och symboliska
anledningen till varfor hiphop ser ut som det gor med utgangspunkt ur mina
intervjupersoners verklighet. Detta skulle dock bli en forutfattad formel och irrelevant
for mitt sokande efter ny kunskap. Med hjélp av ”accounts” kan jag som forskare
distansera mig frdn det som “dr” och det som “kan vara”. Jag later dirmed deras

berattelser och forklaringar tala for sig sjélva.
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Scott och Lyman delar in accounts i tva delar: ursakter och rattfardiganden. De menar
att ursakter anvands nar man exempelvis har anklagat en person for att géra nagot fel
eller nagot annat negativt samt att rattfardiganden anvands nar personer har andra
forklaringar pa ens verklighetsuppfattning. I en studie om hiphop skulle detta da
resultera i att jag kan fa fram helt andra anledningar till handling an de som jag finner
i den vetenskapliga eller modala analysen av hiphop. Forklaringarna jag letar efter &r

forklaringarna som omnamns i intervjuerna.

5. Analys

Min analys har sin utgangspunkt i fragor som beror rapparens forsta kontakt med
hiphop och varfor just han borjade rappa. Lundaren kom i kontakt med hiphop genom
vanner i skolan och menar att han borjade rappa for att det var ”inne” under den tiden.
Arrangdren havdar att det inte fanns en direkt anledning till varfor han bérjade rappa
och menar samtidigt att han tog gamla texter fran kanda artister och rappade dem.
Dessa personer har da fatt inspiration av tidigare kénda artister. Tankaren kom &ven
han i kontakt med hiphop via en vén och menar att hiphop fér honom var en ny grej
till skillnad fran pop som han tidigare hade hort. Samma sak galler producenten som
ocksa menar att det var det nya i hiphop som attraherade honom gentemot musiken.
Han forklarar dven att det var hans bror som “’tvingade” honom att rappa for att fa lov
att ga ut pa klubbar, samt att &ven han borjade rappa andras texter. Gemensamt for
hiphopparna ar da att det var nagon som introducerade dem. Hjalparen bérjade senare
an de andra och det som var inne nir han bdrjade rappa var sa kallade beefs” moten
mellan rappare som innebdr att man skriver texter mot varandra, ungeféar som en
tavling. Da hiphop redan var ganska etablerat kunde skolor och foreningar sponsra
hiphoplokaler/studios. Darmed verkar introduktionen for hiphop skett en aning lattare
for hjalparen. Mina intervjupersoner menar att de &r allsidiga rappare som rappar om
sin vardag och det de kanner. Producenten menar att han borjade rappa for att senare
helt koncentrera sig pa produktion. Tankaren menar att han haller sig underground,
dvs. borta fran kommersiell hiphop och att han rappar mot fortryck och rasism.
Intervjuperson ett menar att han forst enbart rappade mot fortryck, men senare har

utvecklats och blivit mer allsidig.
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5.1 D4 och nu

En fraga som uppkom i borjan av intervjuerna var hur hiphopscenen i Sverige séag ut,
d.v.s. om det fanns stora sociala néatverk att vanda sig till och om scenen 6verlag rérde
sig. Fragan har var inte fokuserad pa hiphop som musik, utan mer vad som fanns
tillgangligt for folk att uppleva inom hiphop som subkultur.

”...S8d kom 1998. Och jag kommer ihdg det jivligt tydligt. Det var en sommar. Jag och brorsan satt
och kollade pa Z-TV 1200. Ett hiphopprogram som brukade ga pa Z-TV forr i tiden. Och da bumpa
dom Petters "Mikrofonkdt”. Darefier...jag kommer ihdg sjdlv ndr jag horde ldten. Jag fick san
gashud. Jag kan inte forklara det mannen. An idag nar jag lyssnar pa den far jag gashud assa.

Och....jag kollar pd min brorsa och min brorsa kollar pd mig och vi sdger ey, detta hdr...det dr som
new shit assa” “det hdr kommer blow up”. Och det gjorde det assd..” (Producenten)

”..Det var ju assd. Det forsta jag minst sdddr konkret dr ndr jag stod utanfor dom hdr klubbarna, eller
dom har jamsen som fanns har i lund, som var jatte, jatte, stora holl jag pa att saga, men
jattegigantiska var dom vél inte, men de var véldigt valbesokta och uppskattade som fan dom héar
jamsen, och jag minns att jag stod utanfor en av dom har jamsen sa var det skitmanga som korde,
minns inte exakt vilka de var men det var typ s& promoe, supreme, heli, kalle kat,
spotrunnaz...(Arrangdren)

Intervjupersonerna pratar om en ’boom” som kom till Sverige i slutet pa 90-talet.
Petters skiva "Mitt sjitte sinne” sélde dubbel platina 1 Sverige med 200.000 silda
exemplar. Hiphop hade borjat vaxa sa pass mycket att det fanns en aktiv publik.
Vidare h&vdar arrangdren att hiphop vaxte enormt under denna tid. | boken
’Mikrofonkat”, som &r en intervjubaserad studie om hur svenskar anvénder hiphop av
Fredrik Strage namner han att Petter 1999 var nominerad i flera olika kategorier pa
Grammisgalan. (Strage 2001:87)

En del rappare séger att den svenska hiphoppen inte ér lika framgéngsrik idag...

“Scenen kunde brunnit lite mer du vet alltsa det ar klart det finns artister som har spelningar lite har
och dar , men det kunde ha varit fler , det kunde ha varit mer. Yeah jag tycker inte det &r s& mycket
alltsa.” (Hjalparen)

“Idag tycker jag...dh, den svenska hiphopscenen ligger ganska nere” (Lundaren)
Vad det sedan beror pa ar olika hos respondenterna. En av personerna pratar om en
“urmjolkning” av hiphopscenen och menar ocksé att det inte 4r samma kinsla som det

var forr...

Men sen blev det s& urmjolkat igen att det blev trakigt. Sa idag, om man baserar det pa dagens hiphop
sd &r det inte samma kansla du vet..det &r inte samma grej. (Producenten)
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Tankaren beskriver forandringen mot bakgrunden av en andring i teknik - fran att ha
tagit gamla latar och ljud och skruvat om tills att man idag skapar ljuden pa
elektronisk vag med syntar. For honom ar det just den fordndringen som har bidragit
till att kanslan och dktheten har forsvunnit.

“Om man sdger hiphop da sjdlva om man nu snackat om beatet. Om den ska ldte lite smutsigare. Da
anvander man oftast mpc man “samplar”, man kér pd riktiga instrument. Och det som sdljer, det ldter
lite mer syntigt. Det ar en synth som innehaller alla ljud, olika ljud. Det blir elektronisk musik liksom.
Och det &r det som séljer idag. Medans dom som rappar mer dom vill ha lite riktiga instrument, dom
vill ha i kulturen, dom vill inte att synthen ska ta dver lika mycket. Om man tanker sa. Och det &r ju

samma sak, vill man sélja sig s& gar man till elektroniskt. Fast da producent har mer kontroll. Fér dom
gor redan sanna beats innan dom séljer sig. Dom vill vara lite elektroniska. ” (Téinkaren)

Arrangdren havdar att det finns en pessimism inom svensk hiphop. Denna i sig har
bidragit till nedgangen. Denna forklaring som han ger mig paminner om Thomas
teorem: det manniskor tror ar verkligt blir verklighet vid bemotandet av det.
Pessimism i attityd leder till pessimism i handling i detta fall. (Sjoberg 2008:24)

"Vi dr inte...assd jag tror absolut inte pad det hdr...jag tror att det dr myt faktiskt...eller myt...det dr ju
ratt realistiskt dndd...det hir med att vi dr for lite...det finns for lite mdnniskor i Sverige eller att det
finns for lite artister i Sverige...det finns for lit efterfragan i Sverige. Det hdr dr en sdn hdr
aterkommande argument som man anvander for att forklara situationen varfor ar det sahar i sverige
att det inte hander nagonting. Jo, s& namner man just dom har grejerna som jag snackar om och da

blir det ju oftast sa att folk blir pessimistiska och vill inte gra nagonting, men jag tycker bara dom
orden ar réatt tomma for mig. ”(Arrangdren)

Intervjupersonerna havdar att det har skett en férandring inom hiphop.

Jeff Chang (2003) diskuterar hiphoppens progression fran att ha statt som ett medel
mot fortryck till en form av uttryck som handlar mestadels om sex och pengar. Denna
forandring skedde enligt Chang runt 88-92 med uppsving av artister som Dr Dre och
Snoop Dogg.

... Assd, den fordndringen tycker jag dr bull alltsa om man ska sdga sd sd tycker jag det dr ddligt, men
det jag tycker ar mer bull &r att hiphop har bérjat bli techno. Hiphop, om man séger hiphop i grund
och botten, det har alltid varit lite sexistiskt baserat pd sd kallat "swag” och pengar och “bitches” och

hela det hdr skitet du vet. Men nufortiden, det dr inte...jag kinner inte att det dr hiphop langre. Det ar
techno.” (Producenten)

Producenten menar alltsa att férandringen inte ligger i sjalva sexismen och det
vulgara spraket, eftersom detta ar en del av rappen. Da hiphop uppstod i fororter
bland missndjda arbetarklassungdomar ar kanske svordomar vanligare hos dem an
hos andra. Producenten anser att problemet ligger mer i hur musiken har kunnat bli
“techno”. Techno dr en elektronisk dansmusik som mestadels anvédnder sig av

elektronik och syntes. Har markeras en viss digitalisering eller rationalisering av
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instrumenten, pa gott och ont, men som aven kan kopplas till en 6kad rationalisering

av hela samhallet. Samhallet speglar musiken och musiken speglar samhallet.

“Eeh.. klart. Klart..rapparna idag snackar om helt andra grejer dn vad man snackade dd. Klart idag
dr det mer pengar..det dr hoez...det dr money. Dd var det mer politik kanske...mer...for the people.
Och men samtidigt...dd var tiderna sd ocksd. Idag &r det hela andra tider. (Lundaren)

Tiderna har dndrats. Vi...tiderna dindras hela tiden. Varje dag. Dd sdg livet ut pa nagot helt annat satt
dn vad det gor idag. Sd...att det har fordndrat sig sd tycker jag inte det dr sd konstigt.” (Lundaren)

Man &r 6verens om att en forandring intréffat, men vad man senare tycker om sjalva

fordndringen rader delade meningar...

Hjélparen tycker att det &r pa vag at ratt hall och tycker att det ar bra att 50 cent, Akon
och The Game som ar véldigt stora amerikanska rappare, gor frammarsch i hdgtalarna
pa utestallen. Fér honom é&r det 6verhuvudtaget bra att hiphop tar 6ver mer och mer i
klubbarna...

“Ja alltsd, tdank dig. Nu spelar alla klubbarna hiphop och sant i klubbarna. Men det dir en fordndring.
Innan var det mycket techno och (sager ndgot ord som &r svart att héra). Nu ar det Akon, the game, det
ar fifty. Det ar fett du vet. Och folket diggar det och responsen jag far, typ jag har tankt pa det och

analyserat pd det inom hiphop sd...det dr positiv fordndring alltsd, hiphop gar framdt du vet. Och det
gor svensk hiphop med.” (Hjdlparen)

Tankaren ser en negativ utveckling i musiken. Han syftar pa en “underground” scen,
vilken han menar att han sjélv tillhér och dar hiphop anvénds for att upplysa om dolda
sanningar som de ser det. Detta gér man genom att redovisa fakta genom statistik bl.a.
for att visa pa sociala orattvisor. Han menar att dessa undergroundrappare ar sa pass

trogna att informera manniskor sa de alltid kommer att halla hiphoppen levande.

Den dr....bdde ja...alltsd jag tyckte ju den har blivit mer negativ, men av det negativa har det funnits
folk som &nda vill vara arliga till hiphoppen och bérjade gora den positiv idag. S& som jag sager att
det finns folk som pratar fakta, borjar prata fakta idag genom konspiration. Fér mig ar det positivt ju.
Sen beror det pd vilken stil man gillar inom hiphoppen. Gillar man den elektroniska sd...dr det det som
spelas pa radio idag ju. Den lite popaktiga hiphoppen. Eller man ska dansa till, den spelas i klubbar.
Det séljer ju. Jag gillar mer den underground kallas det. (Tankaren)

Ordet konspiration anvénds av Tankaren nar han diskuterar ett begrepp som aven Jeff
Chang skriver om. Chang menar att George Herbert Walker Bushs uttryck ’den nya
varldsordningen” formade en konspiration bland ménniskor i bérjan av 90-talet.
Konspiratorerna sdg ’den nya virldsordningen” som ett hot som skulle resultera i att
manniskor i framtiden kommer att kontrolleras bakom las och bom och dar ett
globaliserat mediemonopol skulle ta 6ver vérlden. Detta inspirerade rapparna och
mycket av rapmusiken runt denna tid handlade om detta. (Chang 2003:493-496).
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Han menar &ven att det finns information som exempelvis skolor inte berattar om...

”Sd som jag sdger att det finns folk som pratar fakta, borjar prata fakta idag genom konspiration. Fér
mig ar det positivt ju. Sen beror det pa vilken stil man gillar inom hiphopen.” (Téinkaren)

“Alltsd information som finns ute...dven man kan...det finns fakta pd det som inte sdgs. Varken i skolor
eller musik eller...sd...det borjar komma inom hiphopen nu mycket mer.” (Tdnkaren)

”Konspiration” refererar da for Tankaren till en sorts ”dkta” hiphop som star for fakta,
till skillnad fran dagens hiphop som ska fa oss att dansa, menar han. Sadana texter
menar han ar pa véag tillbaka in i hiphoppen och det ar hans standpunkt gallande
forandringen i hiphop.

Att en forandring inom hiphop har skett havdar d&ven Lundaren. Han lagger dock
ingen vikt pa om det & mer negativt &n positivt, men menar samtidigt att det kommer

ut valdigt mycket dalig musik.

”Det dr...allt har sina for och nackdelar. Ja, det kommer ut jiviigt mycket skitmusik.” (Lundaren)

... och menar édven att tillgdngligheten pa internet, att slappa och hitta musik, kan vara
en bidragande faktor till forédndringen....
”...men manga fler har tillgang till att gora mer musik idag genom internet. Sd jag vet inte, svar frdaga

,men antagligen. Ja, s& ar det mer skitmusik idag. Men samtidigt sa kommer det ut sa mycket bra musik
Som helst ocksd. Sd att...ja...” (Lundaren)

| ett konferensbidrag med titeln "Kommersialism eller konst — social positionering
och konstruktion av professionella hip-iopidentiteter” av Johan S6derman, menar
han att Hiphop som form kan kategoriseras i tre olika diskurser. a.) rapparen som
affarsman b.) rapparen som specialist c.) rapparen som konstnar. I min uppsats kan
jag urskilja hur intervjupersonerna anvander hiphop i liknande referenser. For att vara
mer specifik kan foljande betydelser urskiljas: 1. Hiphop som levebrod 2.
Hiphopparens transformation och 3. Hiphop som socialt verktyg. Jag ska nu ga in

djupare pa dessa omraden med anknytning till mitt intervjumaterial.
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5.2 Hiphop som levebréd

En forandring som kommenteras &r att artister som forst lyckats med rap i sin tur
ocksa borjade marknadsfora sig pa andra sétt. Sean ”P-diddy” Combs skapade sig ett
klddesmérke, parfymmaérke etc. Jag citerar Chang: ”Vid slutet av arhundradet var
hiphop-generationen nu i fokus for en varldsomfattande kapitalistisk utveckling som

gav miljarder kronor i intdkter”. (Chang 2003: 504)

Ove Sernhede menar att medier och den kommersiella varlden omger och oundvikligt

integrerar sig med ungdomskulturen. (Sernhede 2007:156-157)

"Skivbolagen? Pooh. Dom vet hur dom ska. Ja suga ut varenda krona ur den fattiga mannen. Dom vet
hur dom ska g6ra om man sdger sd, men ja.” (Lundaren)

Téankaren menar att kommersialiseringen av hiphop, férutom att musiken
marknadsfors ocksa innebar att musiken kontrolleras och att bolagen styr artister

betraffande vad de ska rappa om.

“Ja, for dom kontrollerar. Gér sdhdr, skriv sahdr, rappa sdahdr. Och sen ja... dom goér profession av
dig. En produkt. Och den produkten ansvarar ocksa for hur du utfor..alitsd din...message. Och néir
man rappar sa berattar man natt ju och da eftersom dom har képt dig sa sager dom vad du ska sdga ju.
Sd du blir deras produkt. Sa... om...det dr det som jag anser dr falsk hiphop for det dr den som
kommer pa radion och far folk att dansa. Det dir produkt. Det séiljer.” (Téinkaren)

En annan intervjuperson, Arrangoren, pratar om reproducerande krafter inom sjélva
musiken som en produkt som bidrar till uppratthallandet av forsaljningen. Det namns
inget om ett “anpassande” av exempelvis musik, utan mer hur musik/film anpassar
och marknadsfor sig sjalvt. Kanske ar den bidragande faktorn just det som Sernhede

namner, att medier och ungdomskultur integreras parallellt.

” I och med att hiphop har blivit mer marknadsbaserat idag och i och med att sant saljer javligt bra.
Vi vet allltid att vald och sex. Det séljer . Det ar alltid s& det har varit. Det ar javligt latt att gora sex
till en produkt. Det ar l4tt att géra vald till en produkt som du kan sélja. Och det marknadsfor sig
sjalvt. Det gor det oftast” (Arrangdren)

“du behover inte ens marknadsfora, du behover inte ens ha en fucking poster. Bara sdg att detta dr
senaste fetaste actionfilmen. Folk kommer att képa den liksom. Och det marknadsfor sig sjdlvt.”
(Arrangdren)

Det flesta har en stark asikt gallande stora skivbolag och kommersialiseringen av
hiphop. Det vécks kéanslor nar man pratar om det. Jag gick vidare i detta spar gallande
pengar och hiphop och fragade intervjupersonerna om de skulle tanka sig att livnara
sig pa sin musik och fick da ett ja fran nastan alla intervjupersoner. De flesta har det
som en drom som skulle ga i uppfyllelse och en del &r redan pa vag att uppfylla den.
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“Det hade vatt fett mannen. Det hade..du vet tink dig om alla ménniskor hade fdtt gora som
dom...alltsd som dom vill och dom far betalt for det ocksd” (Hjilparen)

“Shit, om jag hade kunnat. Det dr klart, vem hade inte velat det? Om jag hade kunnat leva pa min
musik...shit. Det dr vdl sjilvklart.” (Lundaren)

“Eh, jag vill ju definitivt ndgon gdng kunna férsérja mig pd musik. Men just av den anledningen att
man kanner sig sd bekvim med musik...” (Arrangdren)

”Och det ska slippas faktiskt pd universal genom itunes sd det dr ju lite stdrre om man sager
sd.”(Producenten)

5.3 Hiphopparens transformation

Tva av intervjupersonerna (Tankaren och Producenten) har reflekterat kring hur
transformationen av rappare gar till. De menar att kommersiellt framgangsrika
rappare som tidigare har varit fattiga far nya normer och ideal som férandrar
honom/henne som person mer gentemot pengar. Enligt Bourdieus teori har da
personens falt, habitus och kapital andrats. Hiphopparen har skiftat falt fran
“undergroundfaltet” till det "kommersiella filtet” dir nya normer och vérderingar
rader. Samtidigt &r dessa sa kallade delfélt inom det stora faltet hiphop. Detta har
medfort att hans kapital har andrats fran mojligtvis kulturellt kapital (fakta, kunskap)
till ekonomiskt kapital (pengar och makt), men dven symboliskt kapital, da klader och
smycken signifierar en hogre status inom en viss kategori. Denna typ av nyrikedom
ses som vulgar, dvs. med lag status i andra falt sa som undergroundrapparnas eller
bland rika mén i kostym. Rapparens nya habitus blir den "lyxiga” rapparen som har
tjejer, pengar och bilar och han anvéander nu ett annat sprak, en annan kladstil och har
andra ideal. Mgjligtvis har hiphopparen gjort en sa kallad “’klassresa”, dér tidigare
ideal, sa som asikter mot fortryck inte langre ar acceptabla i det nya féltet och att det
pagar en strid mellan de olika falten. Det nya féltet ar grunden for skapandet av
hiphopparens nya habitus och det verkar som att skivbolagen ar de som formar detta
habitus.

Det intressanta med denna férandring i stil ar hur pass starkt den kan utsprida sig och
inte bara halla sig inom hiphop. Nar hiphop som falt marknadsfors blir d&ven kapitalen,
sa som klader, smycken och andra produkter marknadsforda. Det visar dven hur nya
symboliska varden automatiskt kan tillskrivas en kultur. Detta paminner om George
Ritzers bok ” McDonaldization of Society” fran ar 1993 som resonerar kring
McDonald’s som en kultur som inte bara ldngre handlar om mat, utan &ven om
leksaker, familjens satt att traffas, dvs. en ny form av kultur som kannetecknar vart

moderna samhélle.
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“Madnga scger det innan for att velat bli det, men mdnga....assd mdnga...dven jag just nu kan jag
rappa och jag kan bete mig som en gangster och jag kan bete mig som en rik. S& som man ser
rapparna idag pa tv. Jag kan kdpa en halsband som &r guld, men egentligen har jag inga pengar, men

jag gor det for att de tror att det dr sd hiphopen fungerar” (Ténkaren)

“jag fattar dom du vet ndr du kommer frdn sanna omstdndigheter ndr du dr sd fattig och nér du vil
tjanar pengar s tar din egoist-ignorans éver anser jag och du flashar med det. Dom folket tror jag
inte kommer att vara miljonarer i resten av sina liv du vet, de investerar i helt fel grejer dom koper feta

hus, feta bilar. Och sen ar dom bara skyldiga du vet det blir stupid...(Producenten)

Hiphopparens habitus diskuteras dven av Sernhede i “Alienation is my nation” dar
han menar att en hiphoppares identitet &r en del av hans/hennes lokala tillhérighet.
Samtidigt som hiphop &r ett sdtt att visa “respekt” i stigmatiserade omraden anvénds
aven hiphoppen for att uttrycka sitt missndje med exempelvis rasism och andra
begransningar riktade mot minoriteter. Sernhede menar att detta &r mojligt eftersom
karaktériseringen av hiphopgrupper oftast ar folk med helt olika etnisk bakgrund samt
att hiphoppen i bérjan véxte fram bland stigmatiserade ungdomar i Bronx. Detta har
da blivit utgangspunkten for vad hiphop star for menar Sernhede. Han beskriver hur
exempelvis “graffiti” har blivit ett sétt att visa sitt missndje med urbanisering.
Identitet & darmed en huvudaspekt inom kulturer sa som hiphop. (Sernhede
2007:166-168).

“Det var mycket vilken stil dom hade. Det var mycket sa "kaxigt” och framdt sd...och manga liksom
t.ex om man séager Latin Kings. Det var den tiden for mig ocksa den tiden. S& var man ju sjalv
invandrare. Sen var det mycket rasism under den tiden minns man ocksa. Ja och dom gjorde ju mycket
musik mot . S& da bérjade man f& san, man 6ppnade 6gonen, man bérjade se liksom; hela hiphoppen

star for nagonting och da ville man ge sig in i det” (Tiinkaren).

”Kaxigt” och framat aterspeglar respekten och attityden som Sernhede skriver om.
Det &r ocksa respekten som forenar och bidrar till att hiphoppare blir en s& homogen
grupp med liknande normer. Kaxigheten &r rapparens habitus och detta kan ha och
gora med faltet dar hiphop fran borjan skapades, missnéjda arbetarklassungdomar.
Men det finns dven invandningar mot denna identitetsbeskrivning som férekommer
inom hiphop.

”..Det ar en klassiker nufértiden, du vet, att media, massmedia tolkar hiphop pa det har valdigt simpla
sattet att det &r det dom beréattar om. Men det ar det ju inte. Assa hiphoppen ar inte det rapparen
berattar om, utan det &r vad liksom. Om man nu da satter dessa rappare som pratar om just vulgéra
grejer och kriminalitet och allt mgjligt fran sexism till liksom uberegoism som brukar préagla viss

hiphop. DA brukar jag inte tinka liksom att “det cir hiphop” och det dr det forséker att fd hiphop att se
ut som. Utan dom har nagonting att sédga oftast. (Arrangéren)
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En artist ser sitt liv...och han ser sitt liv och han speglar sitt liv ur sin synpunkt. Och jag tror att man
kan inte ra for..alltsd han artisten sager vad han sager och vad han tycker och vad han ser. Det ar det
enda en artist kan gora. (Lundaren)

Tva av Intervjupersonerna (Lundaren och Arrangdren) vander sig emot konstaterandet
om att en rappare ar vad han sdger”. De menar att han inte behover vara érlig och
beskriva sin identitet som nagot som hiphop ”bor” gora. Sexistiska och egoistiska
standpunkter i rap anses vara en del av rappens vardag, utan att man behover tillskriva

nagon form av identitetshavdande i det.

Hjélparen diskuterar ’beef”, dvs konkurrens inom rap dér rappare och rapgrupper
samlas och skriver texter mot andra grupper for att visa sin status. Det &r dock viktigt
att papeka att det inte behdver vara en seriés handling som behéver leda till vald, utan
mer ett sétt att fa ett rykte och respekt inom hiphop.

Alltsa for mig,beef, det var en ny grej for att jag hade typ rappat...vad dr det...tvd dar kanske hade jag
hdllt igang dd. Och sen “beefen” gjorde att "hypen” kom upp. Folk lyssnade mer pd beef. Det gér dom
dn nu...fast..ehh...jag dr inte sd insatt i beef nu sd jag vet inte. ...vilka som beefar eller inte gér. Men i

alla fall sa...for mig det var en kul grej du vet. Jag sag inte alls beef som “jag ska dit och sld nan”
eller att dom kanske ska komma hit fast det blev att ett gang kom hit . du vet...(Hjdlparen)

Ett annat begrepp som ateruppkommer ar huruvida man ar dkta i relation till
hiphoppen. Tankaren menar att det finns en skillnad pa vad som &r ékta och odkta
samt att kommersialiseringen av hiphop har gjort musiken odkta. Denna beskrivning
far mig att tdnka pa de strider i falten mellan institutioner och individer inom det, dar
vi dels har en hiphopscen dér rapparna rappar for karlek och inte bryr sig om pengar
och pa andra sidan en kommersiell scen dar rapparen gor musik for att tjana pengar.
"Manga sdljer sig sjilva och rappar bara for pengar. Sd da blir det liksom...vad gor du hiphopen for?
For dig sjdlv eller for att sdlja dig? Och det dr dd jag gillar den ddr ndr man gor det for kirleken...ndr

man...ndr man inte saljer sig. Men d& har du mycket mer sanning i det tycker jag (skrattar). Jag tror
manga hiphopare kan hdlla med mig i det déir. ” (Téinkaren)
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5.4 Hiphop som socialt verktyg.

Intervjupersonerna har en asikt gemensamt. Att hiphop kan anvandas for forandring i
samhéllet. Personerna nedan diskuterar hur rappare kan anvandas for ledarskap och

for att informera manniskor.

“Njaee...en hiphopare dr en sorts ledare. Om man sdger sd . och man ser han, man hor
han...eh...mdnga foljer.  Aven det pratas inom hiphop t.ex o man ténker pa snoop och pa dr dre och
alla dom amerikanska kandisarna sa har dom folk runt om sig som dom inte ens sjélv vet om att dom
har.” (Tdnkaren)

“Pac...shit...pac...pac dr en legend som bob marley. Nir man ser pac det dr musiken... det dr...han
kan f& médnniskor och...med sin musik kan han réra befolkningen om man séiger sd.” (Lundaren)

“Ja, alltsd. Du far folk som lyssnar pd dig. Folk ser upp till dig du vet. Och det dr en skon kéinsla. Och
nummer 2...alltsd...livsmdssigt, hur det paverkar en alltsd...du finns dédr som en profil du vet. Som en
profil for vissa och...ja. ” (Hjdlparen)

Tva intervjupersoner (Téankaren och Hjélparen) menar att hiphopparen &r en person
som andra lyssnar pa. Chang berattar om hur ledarskap mer och mer manifesterades
inom hiphop i slutet pa 80-talet nar flera gangbrak och andra valdshandlingar tog 6ver
USA. Rappare som KRS One och Public Enemy tog da pa sig ansvaret som rapparna
som skulle stoppa valdet. Public Enemy omnamns som en rebellisk grupp som stod i
motsats till de intellektuella i 80-talets USA. (Chang 2003:305-318).

Rap kan ocksa anvandas som ett socialt verktyg i fritidsgardar. Hjalparen menar att
han lar ut rap och produktion for ungdomar. Han pastar dven att man inte alltid bara
behdver lektioner och forelasningar i skolor for att na ut till ungdomar, utan att man
aven kan anvénda hiphop. Det ndmns dock inte om hiphop anvands i undervisning.
Alltsa vi ldr dom program som pro tools t.ex. hur man anvéinder...anvéinder grunderna. Sen dr det
mycket att dom far jobba i en studio. Sitta ner och skriva texter pa beats. Fragar om det &r nagonting.
Vi hjalper dom om dom har fastnat ndgonstans. Nar dom byter tekniken du vet. Alla har alltid

svdrt...man bara ey, hur fan ska man bérja texten? ” du vet. Dérfor ger vi dom tips. Hur dom ska
borja du vet. Och lite sant ddr. Allt mojligt... (Hjdlparen)

Assa med dom flesta. Det &r nagra dar som gor rap som sysslar med rap du vet., men dom andra dom
lyssnar pa rap och vi forsoker typ om musik ar det alltid lyssning pa 2pac, Biggie. Vi forsoker alltid
gora rap till en positiv grej. Man kan anvanda det i skolan ocksa. (Hjalparen)

O-zone battles &r ett nytt projekt som innebar att rappare samlas med foérskrivna texter
och har en sé kallad ”battle”, dir man med ett visst antal rader text ska foroldmpa den
andra rapparen. Meningen &r inte att bli personlig och angripa den andra med vald,
utan mer visa hur duktig man &r pa att kombinera rim och innehall for att pa bésta
mojliga sétt "battla” den andra personen. O-zone battles har under den senaste tiden

blivit en stor handelse for hiphop-Sverige och brukar hallas i Lunds studentnationer.
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“Ja, det dr ozone battles dd. Det finns egentligen inte samycket att berdtta om sjdlvaste konceptet
forutom att det &r accapella cipher battles som ar forskrivna. Det &r det det &r, det dr konceptet.”
(Arrangdren)

“Alltsa for mig,beef, det var en ny grej for att jag hade typ rappat...vad dr det...tvd dr kanske hade jag
hallt igang da. Och sen “beefen” gjorde att "hypen” kom upp. Folk lyssnade mer pd beef. Det gor dom
dn nu...fast..ehh...jag dr inte sd insatt i beef nu sd jag vet inte. ...vilka som beefar eller inte gér. Men i
alla fall sa...for mig det var en kul grej du vet. Jag sdg inte alls beef som "jag ska dit och sld ndan”
eller att dom kanske ska komma hit fast det blev att ett gdng kom hit ”’(Hjalparen)

Som jag tidigare har ndmnt &r kaxighet en del av rapparens habitus. Denna kaxighet
speglas aven i battle/beef sammanhang dar respekt och ara ar viktigt. En battle blir da
det ultimata sattet for rapparen att uttrycka sitt habitus i sitt egna féalt. Detta hojer
rapparens rykte, men bidrar dven att 6ka det allmanna intresset for hiphop i samhaéllet.
Detta visar att ett habitus representeras pa bade samhallelig och individniva. Att det
Okar bland ménniskor i samhéllet beskriver Hjalparen med att ”hypen kom upp”. Att
“hypa” ndgot &r att lyfta ndgot si att det blir intressant for massan, ungefir som att

skapa mode.

Som jag ser det utifran min analys verkar hiphopscenen sta still och detta mycket pa
grund av den 6kade kommersialiseringen av hiphop. Kommersialiseringen har sedan
bidragit till att musiken har borjat géras pa konstgjord vag med syntar istallet for
riktiga instrument, vilket har lett till att kénslan” 1 musiken har forsvunnit. Kénslan
har dven forsvunnit da rappare har tappat “kérnan” i rap, dvs. att informera manniskor
med fakta och istéllet borjat koncentrera sig pa att tjana pengar. Det verkar finnas en
koppling mellan att tjana pengar och att forlora kanslan inom nagot. Detta har aven
natt den svenska hiphopscenen. Samtidigt finns det de som havdar att aktheten ligger i
hjartat och aldrig kommer att forsvinna. Det ar dessa som sedan anser att de gor nagot
for scenen, sa som rapevenemang eller att sprida hiphop bland ungdomar i skolor och
fritidsgardar. En intressant aspekt ar da att ens egen attityd gentemot scenens dod eller
levnad visar sig i hur mycket personen i frga lagger energi pa att halla den dad eller
levande. Hiphop verkar vara en nodvéandighet och livsstil for de som utovar det.
Analysen visar dven att kultur som institution ar rorlig och férandrande, men
samtidigt fast pa det sattet att det ar svart att bryta band och karleken till en kultur

som en gang har hittat hem bland manniskor.
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6. Sammanfattning och reflektion

Innan jag paborjade min studie hade jag en idé om att nastan alla rappare har samma
liv och rappar om samma saker. Da jag sjalv sysslar med musik borjade jag lasa mer
och intresset vaxte till den grad att jag nu sitter med denna analys i handen. |
efterhand inser jag att hiphop &r mycket mer &n vad jag anade tack vare mina
intervjupersoner som stallde upp och beratta om sina liv. Da intervjuerna i regel var
korta, runt 25-30 minuter blev jag anda forvanad hur mycket material jag hade att
jobba med. Johan Séderman och Ove Sernhedes sociologiska texter om hiphop har
hjalpt mig att forsta hiphop ur en makt -, subkultur och ett identitetsperspektiv.
Bourdieus habitus, falt och kapital var aven till stor hjalp for att forsta hur en
hiphopparen skiftar falt och habitus, samt hur olika former av kapital representerar
hiphopparen. Med hjalp av Bourdieus begrepp har jag kunnat analysera mina
intervjupersoners berattelser och erfarenheter. Analysen visar att Hiphop kan betyda
valdigt olika beroende pa vilken hiphoppare man fragar. Vissa rappar mot rasism och
fortryck, andra producerar och haller i evenemang, men en sak har de gemensamt: att
hiphoppen ar en del av dem. Det &r just detta som far mig att tdnka pa Sernhedes
teorier om identitet, dar rappandet blir ett sétt att markera den lokala tillhérigheten,
vare sig via “beef” eller p4 “techno”. Akthet diskuteras dér en del av
intervjupersonerna kénner att det dr “kaxigt” att vara rappare. Andra havdar att en
rappare “inte dr vad han siger” och ldgger ingen vikt pa vad som &r dkta eller odkta.
Det kdanns som en sjalvklarhet hos intervjupersonerna att vilja leva pa rap, mycket pa
grund av att det ar en drém att leva pa det man alskar att gora. De flesta av mina
intervjupersoner haller pa med ett projekt av nagot slag. Pa sa satt fick svar pa mina
fragor gallande hur hiphop kan anvandas som ett verktyg. Ett av projekten innebar att
hjalpa ungdomar med att skapa hiphop i fritidsgardar runt om i landet. Andra typer av
projekt ar sa kallade battles, dar man méts och rimmar mot varandra. Gemensamt for
rapparna ar att de ser en forandring i svensk hiphop gentemot kommersialism och ett
nytt sound. Deras asikter gallande detta ar dock isér, vilket ater igen visar pa hur olika
hiphoppen &r bland rapparna. Vissa havdar att det &r fel att hiphop andras och
marknadsfors av stora skivbolag, andra menar att det &r en del av samhéllets

utveckling och dérmed en naturlig utveckling.
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Intervjuguide

Varfor rappar man?
Hur kom det sig att du bérjade rappa fran borjan?
Kommer du ihag varfor du borjade rappa?

Vilken ar din storsta anledning till varfor du rappar?

Forsta kontakten med hiphop:
Né&r kom du kontakt med hiphop férsta gangen?

Hur kom det sig att du... vad var det som lockade dig mest inom rappen nar du
borjade. Var det kladstilen, var det texterna? Var det musiken?

Hiphop da:

Hur var hiphop pa den tiden nar du borjade? Alltsa hur sag scenen ut? Alltsa hur
traffades folk?

Och hur sag hiphoppen ut pa den tiden da nar du borjade? Alltsa gick du ut pa jams
mycket och sant?

Ok, sa du sager nar du bérjade sa hade inte du ett stort kontaktnat med rappare runt
omkring dig? Ni var fa eller?

Vad rappar du om i dina latar?

Hiphop nu:
Hur mycket lyssnar du pa svensk hiphop?
Hur &r situationen i hiphopscenen idag?

Gillar du gammal svensk hiphop eller ny svensk hiphop?

Forandringen:

Ser du en forandring i gammal och ny hiphop? (Ja, i typ texter, kladstil, vad dom
rappar om? Hur musiken later?)

Sa du menar att det har skett en forandring inom hiphop da?

Ser du en forandring i hur folk lever med hiphop idag jamfort med nar du borjade?
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Identitet

Du har sagt innan att hiphop for dig ar en stor uttrycksform som du anvander for att
fd ut dina... ditt budskap. Finns det andra anledningar till varfor du rappar ocksa?

Sd hiphop for dig dr en “kdrna” som du foljer?

Sd det dr ditt redskap, kan man sdga i livet. Ungefir som en....poets block och
papper, kan man saga, eller?

Hiphop som socialt verktyg.
Du rappar ... men du sysslar samtidigt med nagot annat projekt ocksa?

Ja, men dom lyssnar pa dig, okej. Jag forstar. Vad gér du med dom har ungdomarna
du har pa ditt jobb?

Ok, hur menar du med att utspela den? alltsa demonstrationer eller bara skriva ut
den?

Vad har du for projekt just nu och vad har du fér kommande projekt?
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