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Inledning

For den oinvidge kan battlerap upplevas som onddigt valdsamt, pubertalt och inkorrekt till ingen
nytta. Den poetiska forolimpningen borjar dock bli populér dven i vida kretsar, och uppenbarligen
ocksd kommersiellt gangbar. P4 Babel i Malmo ordnades den 12 maj 2012 det dittills storsta
evenemanget (6ver 750 betalande) i svensk battleraps historia, med nigra av de bésta svensk- och
engelsksprakiga utovarna i varlden. Bakom tillstdllningen stod den svenska battleligan The O-Zone
Battles tillsammans med studieférbundet Medborgarskolan. De flesta ldr pa ett eller annat sétt ha
stott pa den 1 nuldget hyperkommersialiserade hiphopkulturen genom dess rapmusik. Battlerapping
ar dock fortfarande inget kidnt fenomen f6r gemene man och kvinna.

Det handlar om att infor publik sméda sin motstdndare med hjélp av rimmande text. En
rappare stills mot en annan och ska dvertyga publiken och eventuella domare genom att vara
argare, hardare, roligare och skickligare dn sin motstdndare. Den ursprungliga formen vilade pa
improvisation; ingenting var forberett och texten skulle framforas till musik; beats — instrumentaler
vars huvudsyfte ar att ge det framforda en rytmisk struktur. Fredrik Strage star for en av vildigt fa
litterdra skildringar av battles 1 Sverige: ’Men nér han (rapparen Organism 12, min anm.) 6ppnar
munnen forsar det ut rim s snabbt att min penna river hal i anteckningsblocket. Hans rdst dr grov
och han kastar sig fran den ena komplicerade liknelsen till den andra. Han utmanar Black Fist, en
fargad, langharig rappare med runda glasdgon, pé ett ’battle’ (da tva rappare mots och improviserar
fram s& manga svingiga foroldmpningar om varandra som mojligt).”!

Den improviserade formen, freestylebattles,? har i dag mer eller mindre ersatts av den typ av
battlerap som jag kommer att behandla. En stor del av det framforda handlar fortfarande till stor del
om jagets fortraftflighet — men i1 och med att siktet ar last mot en bestdmd motstandare (till skillnad
frén 1 tidigare freestyleevenemang dar man for att vinna var tvungen att besegra flertalet
motstdndare), och att kravet pa att all text ska vara improviserad &r borta, blir battlerappens innehall
mer koncentrerat till ett antal bestimda knytpunkter.

Den nya formen kom att anammas dven 1 Sverige: ligan The O-Zone Battles dok under
varen 2010 upp 1 Lund, inréttat av rapparna Hyper och Choys. Formatet 4r mer eller mindre

kopierat fran battleligor i Kanada (King of the Dot), Storbritannien (Don’t Flop) och USA (Grind

1 Strage, Fredrik, Mikrofonkdt, 1. uppl., pocket, Atlas, Stockholm 2001, s. 35

2 Freestyling ar ett begrepp som har dndrat betydelse. Ursprungligen syftade det pa ett framforande av en fardigt
skriven text om vilket &@mne som helst (’free of style”). Under senare tid har det kommit att betyda improviserande; en
freestyle ar ett stycke improviserad text. Jag kommer i fortséttningen att anvinda mig av den senare definitionen.
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Time Now): allt framfors a cappella’, bestimmande av motstandare sker generellt 2-8 veckor innan
battlen, slantsingling bestimmer vem som ska borja och dérefter turas rapparna om i vanligtvis tre
ronder a 60-90 sekunder. En jury bestdende av en handfull domare utser vinnaren.*

Att deltagarna i en battle bestims pa forhand genererar forutséttningar for mer intima texter.
Att pé forhand ta reda pa saker om sin motstdndare blir en vital del av textforfattandet.

Texterna har i utvecklingen fran improviserat till forskrivet gatt fran det allménna till det
personliga. Balansgangen mellan ord &r bara ord” och “ord &r verklighet”, mellan distansering fran
och krav pa dkthet, dr nagonting som bade &horare och utdvare stindigt maste forhélla sig till. Det
handlar inte om att foroldmpa for sakens skull; den moderna battlerappen handlar om att bryta ner
din motstdndare med ord samtidigt som du visar att du dr bést. Savil framforande som innehéll ar
valdsamt och ocensurerat, balanserat pa en trad mellan fiktion och verklighet, humor och allvar.
Trots att battlerappens a cappella-form utan tillhérande musik kan sparas langre tillbaka i tiden
rader ingen tvekan om att de aktiva ser sig sjdlva som en del av en hiphopkultur med ursprung i
1970-talets Bronx.’ Detta framkommer tydligt i frasen véardarna i battleligan King of the Dot
anvénder nir de presenterar battlarna (rapparna): ”Rapper to my right, introduce yourself!”.
Sjalvklart finns det undantag; klassificering av utdvare ar frankomligt, men ofrankomligt &r att
samtliga utdvare dr beroende av och upptrider i ett beroendeforhallande till en estetik som till stor
del ar kopplad till rapmusiken hiphopkulturen gett upphov till.

Den icke-improviserade formen av battlerap® r relativt ny, i synnerhet i Sverige. I sin
muntliga utformning rymmer den ménga intressanta aspekter, inte minst som litterdr genre.
Hiphoppen har ofta setts pa med sociologiska 6gon, vilket forvisso &r ett betydelsefullt perspektiv,
men mer séllan har man behandlat raplyrikens litterdra virde; dess estetiska substans, vilket jag

amnar att gora.

3 Utan ackompanjemang

4 Stewart, Addi, ”King of the Dot Gets International” http:/www.aux.tv/2010/08/king-of-the-dot-gets-international/
Erhallet 2012-05-28

Chang, Jeff, Can't stop won't stop. hiphop-generationens historia, 1. svenska utg., Reverb, Géteborg, 2006

6 Vilken jag i fortsdttningen kommer att kalla ”modern battlerap”, “’battlerap” kommer att anvandas i sammanhang dér
skillnaderna de tva formerna emellan ar irrelevanta.

(9]


http://www.aux.tv/2010/08/king-of-the-dot-gets-international/

Teori

Walter J. Ong’ redogor for forhdllandet mellan det talade och det skrivna genom historien. Han
skiljer pa den primira och den skriftliga talsprakigheten: den forra syftar pa talsprékighet innan och
den senare pa talsprakighet efter det skrivna ordets intrdde. Ong menar att det ar véldigt svért for
den i primér talsprakighet oinvigde att forsta sig pa en kultur som inte ar skriftlig.

Fastédn termen litteratur har kommit att innefatta &ven muntliga foreteelser, menar Ong att
termen *muntlig litteratur’ bor revideras eftersom dess etymologi gor den orimlig. Litteraturs
ursprungliga betydelse dr ”det skrivna” (fran latinets literatura, litera = bokstav), och att anvédnda
begreppet *muntlig litteratur’ dr enligt Ong som att beskriva histar som bilar utan hjul.® Att beskriva
talsprakighet utifran det skrivna, det priméra utifran det sekundira, ar att motverka forstaelse for
vad det priméra egentligen dr. Termen ’forlitterdr’ dr att foredra, 4&ven om ocksa den kan ge upphov
till missforstand 1 och med redan ndmnda etymologi. Battlerap dr ndgonting som héinder i
framforandet, men att tala om ett framforandes “text” &r 4nda mer passande &n “litteratur”, &ven om
man vanligtvis gor misstaget att associera ’text’ med ndgonting skrivet med bokstéver. *Text’
grundar sig 1 ordstammen “’véva”, vilket muntlig framstillning ofta forknippas med (jamfor
grekiskans rhapsodein, rapsodiera = “att sy ihop sdnger”).’ Jag kommer att prata om utovarnas
’text’ i meningen “det muntligt framforda”. '

Enligt Ong kan man héirleda det kampinriktade 1 muntliga kulturer ur kunskapssynen. Till
skillnad fran fallet med skriftliga kulturer, dar kunskap skiljs frén arenan pé vilken méanniskor
kdmpar med varandra i och med att den &r skriftlig och sdledes abstrakt, &r kunskapen i muntliga
kulturer integrerad i en sfar som béde tillater och uppmuntrar till kamp.'" Ward Parks menar att det
kampinriktade dr ndgonting essentiellt minskligt: ”[m]an, whatever else he might be, is a rhetorical
creature. And, in many of his moods, a belligerent one as well. Rhetoric and belligerence meet in
the verbal contest.”'? Till det som Ong kallar “agonistiskt programmerat™'® hor entusiastiska

beskrivningar av fysiskt vald; vilket ocksa ar typiskt for battlerappens smédelser.

7 Ong, Walter J., Muntlig och skriftlig kultur: teknologiseringen av ordet, Anthropos, Goteborg, 1991

8 Ong,s. 25

9 Ong,s. 25

10 Naéstan alla rappare torde ha skrivit ner sina texter for att memorera dem, det ar det naturliga tillvigagangssattet i en
skriftlig kultur, men det finns sa klart undantag. Den blinda rapparen Manaz sdgs memorera allt utan skrift dver
huvud taget. Men i dagens informationssamhaélle finns ménga sétt att lagra information och text pa, exempelvis
ljudupptagning ar lattillgéngligt for den som av ndgon anledning inte har tillgang till det skrivna, visuella ordet.

11 Ong,s. 57

12 Parks, Ward, Verbal dueling in heroic narrative: the Homeric and Old English traditions, Princeton Univ. Press,
Princeton, N.J. 1990, s. 179

13 Ong, s. 58



Metod och syfte

Med Parks och Ongs teorier 1 ryggen kommer jag att behandla battlerap 1 ett ljus som 1 mycket tar
hansyn till traditionen den har f6tts ur, ndmligen oralt litterdra fenomen som har kallats flyting,
boasting, sounding, signifying, the Dozens, invective m.m. Utgdende fran ett antal framf6rda battles,
framfor allt svensksprékiga, kommer jag att fundera kring hur rapparna motiverar sin suverénitet
och hur idealen for hur man gor det upprétthélls och fornyas. En stor del av raplyriken handlar om
raplyriken sjdlv och personen som star bakom den. Merete Onsberg kallar denna art f6r
"metaspréklig rap’,'* en typ av rap som stiller de estetiska idealen i det sakliga ledet i texten. P&
grund av egocentrismen inom rap har jag inga avsikter att skilja rapparen fran sin text, forfattaren
frén litteraturen. Protagonistens liksom antagonistens bakgrund och identitet &r védsentliga 1 min
analys. Aven publiken spelar en roll. Mina betraktelser av battlerappens estetik kommer allts3 att
utgd fran vad rapparna sjélva séger i sina battles, men jag kommer dven att utga fran det akademiskt

skrivna dir Adam Bradleys Book of rhymes: the poetics of hip hop' utgér en viktig del.

Battlerappens orala ursprung

Fodelsen av vad som kom att kallas hiphopkultur &r vdldokumenterad och vilkdnd, men den
muntliga, poetiska uttrycksformen foddes forstas inte 1 1970-talets Bronx. Smédelser litterdra
gestalter emellan finns det otaliga exempel pa; i lliaden, i Beowulf, i Bibeln... Men i takt med att det
skriftliga berdttandet ersatte det muntliga, forsvann dven de mest explicita och valdsamma
smédelserna ur kulturen: “D4 det litterdra berdttandet ndrmar sig den egentliga romanen, forlaggs sa
smaningom handlingens centrum allt mer till inre kriser och allt ldngre bort fran rent yttre kriser.” '
Battlerappens egentliga ursprung ar mycket en fraga om hur langt bak i tiden man vill ga. En
sjalvklar knytpunkt dr afroamerikanska, muntliga kulturer. Gemensamt for dessa ér att de antingen
ar sjalvhdvdande eller smddande, 1 ménga fall bade och. De kan ytterligare generaliseras genom

ordet drama: aktorer, askédare och inramning samspelar i ndgot som kan liknas vid en forestillning.

14 Onsberg, Merete, " Anybody with a larynx can rap": rap som metrik og kommunikation, Rytmen i fokus., S. 50-74,
1995, s. 65

15 Bradley, Adam, Book of rhymes: the poetics of hip hop, BasicCivitas, New York 2009

16 Ong, s. 58

17 Onwuchekwa, Jemie, Yo’ Mama!: New Raps, Toasts, Dozens, Jokes, and Children’s Rhymes from Urban Black
America, Temple University Press 2003, s. 2



En annan definierande egenskap ir virtuositeten, med bestimda estetiska ideal: ”An enormous
tragi-comic intelligence with a highly developed auditory capacity is at work in the best of this
poetry.” G. Legman'® reviderar teorin om att den afroamerikanska smédelseleken the Dozens direkt
hérstammar frin skotsk flyting" vilket bl.a. kulturforskaren Ferenc Szasz? har péstatt. Anledningen
ar de minga samtida exemplena inte bara i Afrika utan dven andra utomeuropeiska omrdden. Med
forankring inte i det Legman skriver utan i det han inte skriver hivdar Onwuchekwa att
afroamerikanska the Dozens anda har en sérstéllning hos smadelseformerna nir det kommer till att
vara obscen: “Legman does not suggest (nor, to date, is there textual evidence to suggest) that these
or any other traditions of insult-exchange anywhere in the world approach the intensity, complexity,
sophistication, pervasiveness and durability of the African-American dozens. Not even the
continental African originals can compare.” '

Efter Malcolm Xs dod 1969 stéllde sig Amiri Baraka (ddvarande LeRoi Jones) kritisk till
medborgarrittsrorelsen i USA och flyttade till Harlem samtidigt som han omformulerade sina
tankar om poesin, vilken han ansag skulle fungera som vapen hellre 4n som eskapism.* Samtidigt
dgde en viktig fordndring rum 1 den afroamerikanska populédrkulturen: poesin ndrmade sig musiken,
samtidigt som rytmen och bluesen ndrmade sig poesin. Isaac Hayes version av ”By the Time I Get
to Phoenix” bestdende av en tio minuter lang l4ttackompanjerad monolog och dtta minuter sdng,
kan ndmnas som en foregingare till rapmusik. Ytterligare ett steg ndrmare dagens rapmusik ar
Millie Jackson, som i sin musik utvecklade Hayes fria monolog till ndgonting mer rytmiskt,
inbédddat i ett drama med inslag som korer, vilket integrerade texten i det musikaliska men som
ocksa mojliggjorde for ndgon sorts dialog. Dessa nya inslag 1 litteraturen respektive musiken gjorde
grund for en ny afroamerikansk rorelse som nu blivit kommersialiserad och integrerad i kultursfarer
frédn vérldens alla horn. Dagens moderna battlerapform dr en mutation av rapmusiken som eftersom
den verkar utan tillhérande ackompanjemang kanske tydligare &n sina foregangare kan kopplas till
de orala traditioner den dr sprungen ur: ”But there is a good chance that these forms — children’s
rhymes, rapping, signifying, boasts, threats, jokes, dozens and toasts — will be here, mutated perhaps
but still recognizable, when the next millennium rolls around.”*

Erik Pihel menar att den improviserade rappen dr det ndrmaste vi i dag kan komma den

18 Legman, G., Rationale of the dirty joke: an analysis of sexual humor, Cape, London, 1969

19 Flyting kommer fran fornengelskans flitan (= grél), som i sin tur hirstammar fran fornnordiskans flyta (=
provokation), och har inom lingvistiken blivit ett samlingsnamn for dmsesidiga sméadelser

20 Johnson, Simon, ”Rap music originated in medieval Scottish pubs, claims American professor”, The Telegraph
http://www.telegraph.co.uk/culture/music/3998862/Rap-music-originated-in-medieval-Scottish-pubs-claims-

American-professor.html erhallen 2012-05-28
21 Onwuchekwa, s. 25
22 Onwuchekwa, s. 83
23 Onwuchekwa, s. 89


http://www.telegraph.co.uk/culture/music/3998862/Rap-music-originated-in-medieval-Scottish-pubs-claims-American-professor.html
http://www.telegraph.co.uk/culture/music/3998862/Rap-music-originated-in-medieval-Scottish-pubs-claims-American-professor.html

primirt orala kulturen eftersom den komponeras samtidigt som den framf6rs. Han bendmner
hiphopkulturen som ’postlitterdr’ ** (i stillet for exempelvis ’secondary oral” som anvénts av Ong).

23 4r en term som tydligt siger emot det muntliga och det skriftliga

”The oral-literate continuum
som tva strikt atskiljda yttre poler. Manga exempel ges pa yttringar som till sin natur dr ndgonting
muntligt men som influerats av skrift. Ett av dem &r predikanten som 1 sitt muntliga utdvande utgar
fran en skrift — Bibeln. P4 samma sétt vilar modern battleraps framforanden pa en formulerad text.
Det improviserade intar en intressant position: dels teoretiskt i egenskap av ndgonting som ger
uttryck for nagonting primért oralt och dels ur en estetisk synvinkel utgaende fran hiphoppens eget

skapande av ideal.

Metrik och rim

Rim &r raptextens viktigaste byggstenar. Det framgér tydligt ndr rappare stakar sig och tappar bort
sig under ett framforande. Oftast forsoker de dé orientera sig i texten for att hitta fram till rétt
passage igen — detta genom att upprepa det senast sagda rimmet. Vare sig det dr rimmets
begynnelseord eller finala ord &r det till hjilp; rimmet verkar likt ett skelett som knytpunkter i
texten. S&vil som minnesteknik fungerar rim som estetik.

Att analysera rim litteraturvetenskapligt blir problematiskt nér det kommer till battlerap. Vi
maste forst och framst forbise alla kategoriseringar som gor oss beroende av en skriven text. Eva
Lilja skriver t.ex. om horisontella respektive vertikala iterationer eller ljudupprepningar.?® De
horisontella iterationerna dr sddana som befinner sig inom samma versrad. Versrader, liksom allt
annat transkriberat, dr en efterkonstruktion nar det kommer till muntliga uttryck. Det muntligt
framforda har ingen formméssig motsvarighet 1 det skrivna, vilket &ven Bradley har noterat:
”Rappers compose their verses in any number of ways; what they write need only make sense to
them. But an audience requires a standardized form organized around objective principles rather
than subjective habits.”?” De objektiva principerna dr det bakomliggande beat (= slag, ordens
ackompanjemang) som rapparna rappar dver. Rapmusiken som litterdr genre (med betoning pa
skriftligheten) mdjliggor for sddana riktlinjer for transkriptioner da musiken alltid vilar pa en rytm

som ndstan uteslutande gar 1 fyrtakt. Texten fogas dé in 1 en mall bestdende av fyra slag:

24 Pihel, Erik, A Furified Freestyle: Homer and Hip Hop, Oral Tradition, 11/2 (1996): 249-269, s. 250
25 Edwards, Viv & Sienkewicz, Thomas I., Oral cultures past and present: rappin' and Homer, Blackwell, Oxford,
1990, s. 6

26 Lilja, Eva, Svensk versldra, 1. uppl., Svenska akademien, Stockholm, 2008
27 Bradley, s. xix



ETT TVA TRE FYRA

dér sitter en man pa vagnen och ser folk lastas pé
han har 16sningen p4 alla problem i sitt kassaskap™

Merete Onsberg menar att fyrtakten dr sépass etablerad inom rap att man néstan kan hora
ackompanjemanget dven i a cappella-rap,” ett pastdende som i dag ér tvivelaktigt da dagens a
cappella-rap inte begrénsas till att enbart kunna ta formen av en text anpassad till ett beat. Onsbergs
pastdende stimmer nér texter &mnade att framforas till musik framf6rs utan musik. Modern
battlerap dr tankt att framforas utan musik; dérfor kan inte fyrtakten fungera som en lika forndjsam
grund for transkriptioner hos de olika formerna. Vetskapen om att rapmusiken bygger pa de fyra
slagen gor att den transkriberade texten kan ses pa som ett flode av ord som fordelas jamnt mellan
slagen i en takt. Modern battlerap dr ddremot fylld av hinder av flodet; hinder som bl.a. dr kopplade
till publiken. Varje ord som yttras kan ge upphov till reaktioner som ibland &r sapass kraftiga att de
Overrostar det framforda. Rapparen maste vid saddana tilllfallen se till att kunna pausa for att sa
manga som mojligt ska kunna hora hela texten. Att inte ha ett bestimt ackompanjemang tillater
langa konstpauser och ett uppbrytande av rytm som inte krdver ndgon strikt struktur. Trots
problematiken kring fyrtaktsmodellen i anknytning till battleraptexter kommer jag att anvinda den
eftersom den inte alltid men ofta ar korrekt. Vid stycken med en svaratkomlig rytm kommer jag att
anvinda mig av slutrimmet som ledpunkt, sdledes kommer da rimmen sist i stroferna. Som ett

exempel kan ges Mr Cools rader mot Shazaam:

om jag hade haft ditt kikparti hade jag tankt

”javla skit”

hur jévla langt ut kan en haka sitta?

ditt kiikparti &r sa stort att det har mandat i riksdan®

Ovanstaende radbrytning visar hdnsyn till rytmen, dd Mr Cool uttalar hela den forsta strofen i ett
flode for att sen pausa infor rimmet. Foljande transkribering hade betonat rimmet men brustit 1
Overforandet av rytm till texten:

om jag hade haft ditt kikparti
hade jag tinkt ”javla skit”

28 Pst/Q, "Jag ser”, pd albumet Natt klockan tolv pa dagen, 2002
29 Onsberg, s. 52
30 Mr Cool mot Shazaam, The Ring Battles, Linkdping 2012-01-21

8



Battlerappens uttryck ar sdpass fritt fran metriska ramar att en subjektiv transkribering blir ett
nddvéndigt ont.

Rapmusik dr en genre som verkar oberoende av melodier och stimmor; men vélljudande
element finns dels 1 rytmen och framfor allt i rimmet: ”Rhyming words gives rap its song,
underscoring the small but startling music of language itself.”*' Att vara en skicklig MC (=
Microphone Controller, alternativt Master of Ceremony) handlar till stor del om att behdrska rim,
och i ett format utan en bestimd rytm att forhélla sig till utgoér rimmandet en dn storre del dé det
ensamt far sta for det "melodiska”. Bradley menar att raplyriken mer d4n nagon annan nutida
konstform har utvecklat anvindandet av rim.*

Svenskan har sagts vara ett sprak fattigt pa rim*, ett pastdende som delvis grundar sig pa en
sndv definition som enbart ser helrim (perfekta rim) som rim; alltsd ord som later exakt lika fran
och med den sista vokalen i orden, exempelvis land — hand. En vidare definition skulle inkludera
dven assonanser, av vilka det finns tre typer:** helassonans (samma vokalljud och samma sista
konsonant, t.ex. varmt — kallt), halvassonans (samma vokalljud, t.ex. bld — vat) och konsonans
(samma final konsonant, t.ex. tak — rik). Signifikant inom rapmusiken (liksom de flesta andra
musikgenrer) &r att det som av Lilja kallas halvassonans betraktas som ett fullvardigt rim.
Vokalerna, bade betonade och obetonade, ska vara likvdrdiga. Saledes kan man rimma ’lystnad’
med s& minga andra ord &n ’tystnad’ (som Lilja menar dr det enda rimordet till lystnad).
Rimbegreppet har inom rap breddats ytterligare: Paul Edwards skriver om “bending words”,* vilket
innebdr att man rimmar pa vokaler som inte dr likviardiga, men som ar nirstdende. Rapparen K-Os
menar att sdidana typer av rim har etablerats som en dverlevnadsstrategi pa grund av svarigheter i
samband med improviserad rap: I think that comes from freestyling a lot, because when you
freestyle, you’re in survival mode, so you’re looking for the next word that’s gonna fit, and it just
ends up fitting.”?®

Klassificeringen av rim inom rap har utvecklats och kommer att utvecklas, det ir i dag
vedertaget att halvassonanser klassas som legitima rim medan ’bending words’ fortfarande tillhor
ovanligheterna. I takt med att fler och fler rimkombinationer utnyttjas kanske man 1 framtiden
tvingas vidga pa rimbegreppet ytterligare, for att undvika det som Lilja kallar klichéartat sprék,*’

vilket man i dag anser att helrim skapar. Helrim inom rap stér for det som Alfred Corn menar ger

31 Bradley, s. 49

32 Bradley, s. 52

33 Lilja, Svensk verslira, s. 33

34 Lilja, Eva, Svensk metrik, 1. uppl., Svenska akademien, Stockholm 2006, s. 88

35 Edwards, Paul, How to Rap: The Art and Science of the Hip-Hop MC, Chicago Review Press 2009, s. 85
36 Edwards, Paul, s. 86

37 Lilja, Svensk versldra, s. 33



upphov till leda: ”Where there is no similarity, there is no rhyme. Where the similarity is too great,
boredom sets in. Skillful rhyming involves finding a balance between identity and difference.”’®
Antalet rimmande stavelser dr hogst relevant inom rap. Pa svenska pratar man om manligt
rim (en stavelse, t.ex. 61 — knol), kvinnligt rim (tva stavelser, t.ex. hela — spela) och 16pande rim (tre
stavelser eller flera, t.ex. levande — trevande). Inom hiphop kallar man l16pande rim for compound
rhymes”, eller “multisyllable rhymes”**(férkortat *multies’). Inom svensksprakiga hiphopkretsar
kallas de for flerstaviga rim eller multirim. Hér ser vi hur *balettdansledare’ rimmar pé alla sex

stavelser hos ’kassettbandspelare’:

ba/lett/dans/le/da/re
kass/ett/band/spe/la/re*

Det ér dock 14ngt ifrén alla ord som rimmar pa alla stavelser, ’Stockholmssyndrom’ och

’doktorsprognos’ rimmar t.ex. inte pa den nistsista stavelsen:

Stock/holms/syn/drom
dok/tors/prog/nos

Det melodiska ér beroende av att de rimmade stavelserna kommer i ritt ordning; vilket gor att

hej pé dig du e-d-e-u
jag sdger bu a-e-id-u

bara rimmar pa den sista stavelsen, medan foljande rader rimmar pd tre stavelser:

hej pa dig du e-d-e-u
jag sdger hej nu a-e-i-e-u

En rimflédta bestimmer hur rimmen &r ordnade. Inom rap &r parrimmen vanliga (A, B, C... star for

rimmen):
Martin Zamora, dnnu en gangster fran Sméland (A)A
men det enda som &dr beef med dig &r att dina framténder briakar*' A

38 Bradley, s. 52

39 Edwards, Paul, s. 87

40 Afasi och Spakur, “Torrt krut & bensin” pa kassetten Snus, Porr & Brdnnvin 2001
41 Jimmy Pistol mot Martin Zamora, The O-Zone Battles, Lund 2011-05-28
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NuMessiah anvénder i battlen mot Kaggen sig av ett s.k. kiastiskt rim,** med rimfldtningen ABBA:

man far ha olika tycke och smak A
men om du ens tdnker dig tanken att jag dr sdmre dn Kaggen BB
kommer jag straffknulla din horiga syster analt* A

A-rimmet 1 foregdende exempel innehéller alltsd sex stavelser medan B-rimmet bestir av fem

stavelser. Ett annat exempel pa kreativ rimflatning:

arablidnders bartenders levererar starkare saker AAB
och man avstinger badstrinder nér du svalkat dig naken, AAB
dina bars vénnen, avtinder lyssnare kolossalt, AAC
och jag kiinner dagslindor med schystare morgondag* AAC

Allitterationer har definierats som en form av klang* (vilket dven rim 4r), men dven som en typ av
rim i sig.*® D4 och da anvinds denna stilfigur, oftast genom anvéindning av ord med ett och samma
begynnelseljud, men allitterationen behdver inte begrénsas till bara ett upprepat ljud. Third Eye

sdger foljande i1 en battle mot RMK:

RMK!

jag ar en rappare med kvalitet

ruttna motstandare krossas

du &r en risig, medelmattig knuda

och ser ut som en ratta och ménniska har korsats

jag ar en rimmetaforisk krigare som sitter riktig musik pa kartan och rensar marken med knastar
medan du #r raka motsatsen till kreativ och skriver rader som méngfalden kastar*’

En bra rimteknik tycks dnda vara mer raffinerad 4n den till synes mekaniska produktionen av

flerstaviga rim. Foljande citat vittnar om att det krdvs mer &n sé:

du dr duktig pa det hdar med multies men det &r inte relevant
nu for tiden kickar alla flerstavigt, till och med Petter fan
sé jag kan sdga att du 4r en katt i en hatt

som rappar for att spela dina fordldrar ett spratt

men det kommer dnda l4ta battre dn allt du har lagt

for Andreas sysslar med rim och jag sysslar med rap*

42 Lilja, Svensk versldra, s. 63

43 NuMessiah mot Kaggen, The Ring Battles, Linkoping 2011-10-01
44 Henry Bowers mot O-Hund, The O-Zone Battles, Lund 2011-11-12
45 Lilja, Svensk versldra, s. 32

46 Edwards, Paul, s. 86

47 Third Eye mot RMK, The Ring Battles, Linkdping 2011-10-01

48 Shazaam mot 2 i Styrka, Goteborg, 2010-07
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Att “syssla med rim” innebdr 1 det hér fallet att gora det pd bekostnad av ndgonting annat. Man
kunde séga att rim borde forbli medel och aldrig bli &ndamél. Att Shazaam anviander sig av helrim i
det hir fallet (katt — hatt — spratt) vittnar om deras banalitet eftersom han pastar sig lata béattre 4n sin

motstandare dem till trots.

Kalle Balik nedvarderar Spakurs rimfixering pa foljande sitt:

ar det dér en isterbuk? eller har du en discokula som inre hjul?
Spakur gillar multirim mer &n Kristi brud gillar Gud
sinnessjuk rimstruktur knicker dig mitt itu

for det dr coolt att rimma mycket

sa man 97, inte nu®

Han pekar pa motstdndarens bruk av rim men anvénder sig sjilv av ett aterkommande trestavigt

rim; kontentan &r inte att man ska rimma enkelt utan att man inte ska rimma mycket for sakens

skull.

Nicko Mack formedlar samma budskap mot samma motstandare nédr han konkretiserar sin kritik

genom att konstruera en absurd mening som ér lika védlrimmad som meningslds:

du borde hélla mitt namn utanfoér din skapandeprocess

for det ar inte forsta gdngen som Spakurs skit helt har saknat kontext
for din stil kan fan inte bli simre

exempel:

du rimrunkar som fistfuckade blindhundar med chipstuttar

héll kéften!>

Onwuchekwa skriver om rimmet som “all-powerful” inom afroamerikansk muntlig kultur, med
inneborden att vélljudet ibland ar fullt tillrackligt trots att det s att sdga saknar mening. Hon
hinvisar till den inom jazz improviserade formen av sang, scatsdng, som ett utmarkt exempel pa
nonsensljud.’' I en binir indelning i & ena sidan eufoni och & andra sidan saklig mening ar idealet

flytande — dven om vildigt fa rappare skulle pasta att de rimrunkar” eller sysslar med “nddrim”:

det enda som ar sdmre dn de dar nddrimmen
ar ditt dlsinne’?

49 Kalle Balik mot Spakur, The Ring Battles, Linkoping 2012-01-21

50 Nicko Mack mot Spakur, Basementality Battles, Stockholm 2011-04-30
51 Onwuchekwa, s. 34

52 NuMessiah mot Third Eye, The O-Zone Battles, Stockholm 2011-12-29
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Bradley menar att 6verraskningsmomentet dr en stor behallning av rim; det dr ndgonting som
genererar en instinktiv kdnsla av behag. Vi lér oss uppskatta rim i samband med barndomens ramsor
och ordlekar. I vuxenédldern uppskattar vi rimmande pa samma sétt som vi gér under barndomen av
den enkla anledningen att vi finner ndje i njutning som tjénar ett syfte. Det torde stdimma for den
rent auditiva, instinktiva reaktionen; vilbehaget som foljer vid ett rims yttrande och som kan
kopplas till nagonting man just har hort. Men ett barns formaga att uppfatta och forsta kontentan,
det betecknade, &r olik den hos en vuxen. Igenkénningen bygger pé likheten mellan det man
Overrumplas av, alltsa rimmet, och det som redan har sagts. Rim ar ett eko med en annan
begynnelse dn sin killa. Det finns en antydan om att rim 1 sig, inte enbart skickligt konstruerade rim
tillsammans med deras sammanhang, utan sjdlva rimmen i sig, skapar betydelse. Den enda logiska
argumentationen skulle lyda: eftersom de later pa samma sétt maste de dven ha likheter i sakledet,
ekot i betydelser motsvarar ekot i ljud. Aven om en sadan tanke 4r absurd, 4r det den principen

Third Eye vilar pd nér han séger sé hér i en battle mot Nomad:

vet ni vad som rimmar pd Nomaden?
von Hagen™

Det samma géller nédr Truth sidger foljande mot Dizaster, en rappare med arabiskt pabra:

you know what’s great about As-Salamu Alaykum?
it rhymes with alcohol and bacon®

Freestyles — att identifiera och vardera

Tavlingar 1 renodlat improviserad rap ordnades flitigt 1 Sverige pa 2000-talet, 2004 ordnades landets
forsta nationella mésterskap, Freestyle Rap SM med finalen i Malmo. Nu, knappt ett artionde senare
har fenomenet fatt ge plats at det nya formatet med forskriven rap. Det improviserade inslaget lever
dock fortfarande kvar, om n i en mer undanskymd roll. Tidigare var improvisation det enda medlet,
i dag dr det memorerade den givna utgingspunkten i texten. Atskillnaden improviserat — memorerat

ar problematisk da dven det improviserade kan betraktas som memorerat (i alla fall patiankt), vilket

53 Third Eye mot Nomad, The O-Zone Battles, Malmo 2012-05-12
(Under en konsert blev von Hagen av en medlem i sin egen grupp introducerad som “Sveriges mest hatade
battlerappare”)

54 Truth mot Dizaster, PunchOut Battles, Rotterdam
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foljande citat av freestyle-rapparen Supernatural vittnar om: "When I freestyle I’m thinking about
the next three lines before the first is even finished.”>

Man kunde 1 stéllet prata om det formulerade kontra det icke-formulerade. Skalan mellan
improviserat — memorerat kan betraktas som ett kontinuum som borjar vid den renaste formen av
spontanitet och slutar med det som har verbaliserats och dvats in. Bradley menar att ”[e]very rap
song is a poem waiting to be performed”,’® det samma géller ocksé, om 4n i mindre grad, for ett
yttrande som inte till fullo &r formulerat eller som just har formulerats i ndgon man (eller som
Supernatural sidger i ovanstdende citat; att man redan tdnker pa vad som ska sidgas lingre fram). Att
ha en kénsla for vad man ska séga kan handla om allt fran en instinktiv, spréklig vittring till en
utformad fras.

Det improviserade behover av publiken uppfattas som improviserat, annars riskerar det att
tolkas som forberett, nagonting som inte ligger i rapparens intresse. En vilutford freestyle ar
nidmligen hogt beaktad. Virtuositeten Onwuchekwa menar ar vanlig inom afroamerikansk muntlig
kultur manifesteras kanske tydligast i den omedelbara forméagan att kunna kld 6gonblicket i ord.
Pihel skriver s& hiar om freestyling: ”The pressure of performing live in front of a potentially hostile
audience with no prepared lyrics scares away the fronters and the fakers, and demonstrates who the
real MCs are”.”” Svarigheten i att improvisera fram en text askadliggors kanske bast genom detta
faktum: den vérsta dodssynden inom rap ir tystnaden, den bortom syntaktiska hal och konstpauser —
den som foljer nir ndgon inte vet vad som ska ségas. En rappare som har stakat sig och glomt bort
sin text stdlls alltid infor ett val; att avbryta eller att improvisera. Valet mellan tystnad och
improvisation kan pastas vara enkelt d& en stum talare inte &r en talare 1 ndgot avseende alls, precis
som en chokare (ndgon som tystnar mitt i ett framtrddande, frdn engelskans choke = strypa) i
dgonblicket inte kan betraktas som rappare. And4 viljer ménga att avstd frin improvisation.

Det mest direkta sittet att markera en freestyle pa ar att helt enkelt sdga det, antingen innan,

under eller efter en improviserad del:

maste ju freestyla lite om din t-shirt ocksa
ja du vet att kultursponsring, det ar att g& kapitalismens tjénster
sponsrad av Thundercats? fan, jag trodde du var vénster’™®

Ett annat sitt dr att framfora ndgot situationsbundet, ndgot som hade varit irrelevant i ett annat

sammanhang. I en battle mot Swave Sevah riktar sig Dizaster mot en askiddare han anser sig ha

55 Pihel, s. 262
56 Bradley, s. xi
57 Pihel, s. 252
58 Simon Gérdenfors mot Henry Bowers, Basementality Battles @ Peace & Love/Framkonst, Borlédnge 2011-07-01
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blivit distraherad av och skriker foljande:

did you sponsor the event?
did you pay the money to fly me out to Pen?
no? then shut the fuck up then!®

Freestylens a cappella-battlerap har dven fordndrats fran att ha varit ndgonting som liksom det
komponeras i 6gonblicket ocksa bara existerar i dgonblicket. Pihel definierar en freestyle som en
valdigt exklusiv och tillfallig foreteelse; en flyktig hdndelse: ”Once the performance is finished, the
freestyle ceases to exist.”® I dag dr forhallandena annorlunda. Prestationskravet kommer inte bara
fran den fysiska publiken pd plats utan det improviserade momentet i dagens moderna battlerap
ingdr 1 nagonting som redan dr formulerat (det skrivna/memorerade ordet) och dessutom kommer
att vara varaktigt, atminstone i den ndrmaste framtiden. Dagens teknologi tillater en lagring och
distribuering av rorlig bild och ljud som inte har varit mojligt forr. Samtliga battleligor i Sverige
dokumenterar tdvlingarna och offentliggér dem pa internetcommunityn YouTube for allmén
beskédan. Den mest sedda videoupptagningen av en svensksprékig battle® har i nuldget nidstan natt
200 000 visningar.

Ett annat tecken pa att texten &r improviserad &r ifall det dr en reaktion, ett motldgg, en s.k.
rebuttal. Att rebuttla innebér att svara pa vad ndgon annan har sagt, varfér man maste gora publiken
uppmérksam pa sammanhanget; det som rebuttaln utgar fran. Nar Simon Géirdenfors battlar mot

Henry Bowers, som dven kallar sig Kung Henry, sdger han foljande:

och du ska kalla dig Kung Henry

du tanker kung med krona och spira

men i Sverige innebér kung att ha en ful, tysk nazisthora vid sin sida
och att ha problem med att 14sa och skriva

Henry Bowers svarar med:

och sé drog du den dir kung-liknelsen och alla jublade
men i Sverige betyder kung att man knullar en massa brudar

Battlerap &r ingen dialog, ronderna &r langa och &r specifikt tillignade den (eller dem; ifall det ar

fraga om en s.k. tag team battle, dér tva par mdter varandra) vars tur det &r. Onwuchekwa menar att

59 Dizaster mot Swave Sevah, Grind Time Now, New York 2011-12-12
60 Pihel, s. 252
61 Shazaam mot Henry Bowers, Basementality Battles, Stockholm, 2010-10-31
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rap Overlag tenderar att ha formen av en monolog och citerar Kochman som menar att rap handlar
om “a performance [rather] than a verbal exchange”,® men rebuttal-momentet i sig har drag av en
dialog da det dr improviserat. Molander nimner det goda samtalet som en grogrund for
improvisation dd manga av replikerna som for samtalet vidare pa ett bra sétt ar improviserade i
ogonblicket.®

Men den som rebuttlar méste, eller ska vi séga tillats, vinta pd att motstandaren har sagt sitt.
Under den tiden maste rebuttaln formuleras. Att nagot stycke text dr en rebuttal dr den sikraste
identifikationen av en freestyle; for en rappare finns i teorin mdjligheten att manipulera en freestyle
genom att antingen stakande latsas leta efter och hitta ord, alltsd ge sken av att improvisera, eller att
sdga att ndgonting dr improviserat nir s inte ir fallet. Men inte ens en rebuttal behover
nddviandigtvis vara helt och hallet improviserad. Pihel skriver att den som é&r skicklig pa signifying,

», 64 jamforbart med

vilket manga freestylare &r bra pa, utvecklar ett férrad av ”quick replies
rebuttals, inom diverse sammanhang. Signifying ar en form som vérderar kvantitet savél som
kvalitet, men vad som helst &r att foredra framom tystnaden: ”The one who gets the last word in is
usually the winner, although if one participant continually comes up with weak insults, the crowd
will quickly let him or her know [...] Too long a pause in either signifying or freestyling might mean

losing the battle.”® Ifall du rékar ut for en choke riskerar du att forknippas med den under en lang
tid:

och jag ség din forra battle, ditt flow dr piss
du borde inte fa kalla dig rappare, du ir choke-artist®

Pihel menar att det improviserade sallar fram riktiga MCs” dé det krdaver mer forberedelse (i form
av traning) jamfort med skriven rap,®” men Bradley menar att det kan handla om tva vitt skilda
stilar: "It is almost an unwritten rap rule that the dopest freestylers tend to make the wackest studio
albums. Within the hip-hop community, some insist the freestyling is a necessary element of
MCing, while others recognize it as a completely separate skill”.®® T en rapbattle utgdende fran
memorerad text behover det improviserade inte spela nagon roll alls da vissa rappare inte gor bruk

av det, men att kunna handskas med en of6rutsedd situation dr nagonting man kan 6va sig infér och

62 Onwuchekwa, s. 41

63 Molander, Bengt, "Improvisation och kunskap”, M. Dybvig, B. Molander, Audun @fsti (red.) / et filosofisk terreng.
Festskrift til Sverre Slogedal Filosofisk institutts publikasjonsserie nr. 34, Trondheim 2000, s. 155-162

64 Pihel, s. 253

65 Pihel, s. 253

66 Tay Tay mot Mr Cool, The O-Zone Battles, Lund 2010-11-12

67 Pihel, s. 268

68 Bradley, s. 178
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bli bittre pad. Molander talar om improvisation som en eventuell form av kunskap, som ju ofta
forknippas med att kunna “forverkliga det man avser att forverkliga”, att kunna behérska och
kontrollera.” Man kan forvisso inte med sakerhet 6va upp sig till den grad att man alla génger kan
handska alla 6verraskande moment pa bésta sétt, men osékerheten kring det Molander kallar
"praxis’ kan minskas genom &vning.

Molander skriver om hur jazzimprovisation kan dverga till “improvisation som (ren)
teknik”,” som varken ar kreativt eller genuint. I det hir avseendet forhaller sig rapparen till rim
sasom jazzmusikern forhaller sig till toner — det racker inte med att inte spela falskt (= inte rimma),
att vara kreativ handlar lika mycket om att skapa ndgonting estetiskt hallbart. Att improvisera fram
ndgonting forutsdgbart dr inte att improvisera. Ubiquitous anklagar Charron, en rappare kénd for

sina rebuttals, for att vara generisk i sitt improviserande pa foljande sétt:

and he’s got rebuttals, you know, takes what I say and flips it
I’ll admit it, it was cool... the first 50 times you did it

but you do it every round of every battle that you’ve been in
you don’t have to prove you can freestyle, we get it

so laugh at his comedy routine, it’s whatever dude

the freestyle rebuttal each round that we expect from you

but know that with each generic joke that you subject them to
every other rapper loses that much more respect for you'!

Att betrakta det improviserade i forskriven battlerap som likvéardig med improviserad rap dverlag ar
att gora ett misstag. For en freestylerappare géller det att med ett beat 1 bakgrunden bege sig ut 1 det
okénda och hélla sig vid liv, ”you’re in survival mode”, som K-Os sade. Att freestyla handlar mer
om att undga tystnaden &n att berétta en historia. En traditionell freestylare anvénder sig t.ex. av
aterkommande rim och fraser som kan liknas vid formler enbart for att ha ndgonting att spinna
vidare pé 1 sin improvisation, och dtminstone orimmade fraser kan i en litterdr kontext definieras
som meningslos text. Likvél som estetik ses rim pd som hjidlpmedel for den improviserade
komponeringen eftersom det ger rapparen riktlinjer for hur texten ska fortsétta. I en skriftlig kontext
komponeras texten med mdjligheten att kunna revidera det som skrivits, alltsd har rimmet ingen
nodvindig, vigledande funktion. Improvisation resulterar i ett fragmentariskt uttryck, det finns
ingen bestdmd inriktning i sakledet. Pihel skriver att kontinuitet 4r ndgonting som ar mdjligt inom
skriven rap men som varken dr mojlig eller efterstrivansvird nér det kommer till freestyles.” A

cappella-formatet tillater den moderna battlerappen att vara rytmiskt fri, da avsaknaden av ett beat

69 Molander, s. 2

70 Molander, s. 2

71 Ubiquitous mot Charron, King of the Dot, Alberta 2011
72 Pihel, s. 256
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g0r att konstpauser blir en naturlig del av det improviserade. Och tystnad ir, sd lange den inte
forblir tystnad, lika med betdnketid infor nésta rim.

Engelsksprékiga rappare som Mac Lethal och Nils M Skils har visat att man kan fylla ut
ronder i vad som &r tdnkta att vara forskrivna rapbattles pa ett fortjanstfullt satt med néstan enbart
rebuttals och allmédn improvisation. Att det 1 svensksprakig battlerap fortfarande utgor en liten del
kan vara en indikation pé att Lilja trots allt har rétt i sitt pastdende om att svenskan &r ett sprak

fattigt pa rim (&tminstone 1 jimforelse med engelskan).

Publikens inverkan pa innehallet

I alla muntliga kulturer med nagon sorts publik kommer utdvare och publik alltid att inga i ett
beroendeforhillande da en part talar och en part lyssnar. Beroende pa konstform varierar graden av
publikens aktiva roll; i the Dozens kan det hinda att en &skadare atar sig rollen som aktiv utdvare,
den som s att sdga star i rampljuset. Inom battlerap ar publikens roll i huvudsak att vara
bedomande, att antingen visa eller lata bli att visa uppskattning. Detta sker genom minspel och
framfor allt genom diverse ljud; rop, liaten, skratt, appladder. Aktiv, konfronterande kritik fran
publikens sida har forekommit vid enstaka tillfdllen men &r ytterst séllsynt; ofta dr avsaknaden av
publikrespons; tystnaden, den hardaste kritiken mot ett framtrddande. Battlerappens publik kan inte,
eller réttare sagt bor inte, i 6gonblicket paverka innehallet i det framforda. Den kollektiva
reaktionen dr dessutom kopplad till battlevardarnas (ofta tva stycken vardar som presenterar det
formella for publiken, t.ex. rapparnas namn, antal ronder och deras lingd) kontakt med publiken.
Ofta ombeds publiken fora ovisen innan och efter en battle och mellan ronderna for stimningens
skull. Ibland hénder detta mitt i en rond; t.ex. nir ndgon drabbas av en choke och virden uppmanar
publiken att “’visa lite kdrlek”. Nagon uttalad call-and-response-princip dér publiken forvéntas anta

en konstruktiv roll”

ar det inte frdgan om; men det finns undantag. Uno Lavoz har vid upprepade
tillfallen framfort delar av text dér varje fras besvaras av att publiken ropar “what else?”. En aktiv
publik forutsétter att publiken adr uppmarksam nog; och den behover hjilp for att kunna vara
forutseende. Shazaam har vid upprepade tillfdllen upprepat frasen “nu ar det krig, mammaknullare”
foregdende av en imitation av ett maskingevér. Forutom maskingevérsljudet fungerar rimmet som

en mdjlighet till forutségelse.

73 Exempel frdn Nyanga och Gambia ges av Edwards & Sienkewicz, s. 71
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det jag gor i battles ar alltid lite forbluffande
s& mitt intro, ni borde kunna det
brrr, nu dr det krig mammaknullare’™

En stilfigur som gor forutsigelse mojlig dr epanados,” som gér ut pé att repetera redan sagda ord i

en omviand ordning. I f6ljande exempel spelar rimmet aterigen en for publiken végledande roll:

you know who doesn’t like Mac Lethal?
black people

you know who doesn’t like black people?
Mac Lethal™

Utover ovan nimnda exempel, som &r mer betonande dn konstruerande, dr publikens aktiva,
omedelbara inverkan pa innehéllet begrdnsad. Edwards och Sienkewicz belyser en viktig skillnad
mellan publikens roll vid muntliga framtrddanden i muntliga respektive skriftliga kulturer. I en
skriftlig kultur har muntliga framtrddanden ofta en forutbestdmd ldngd; publiken upptréder lyhort
och diskret for att inte stora. I en muntlig kultur upptrader publiken annorlunda, vilket Crowley
beskriver 1 en skildring av bahamanskt sagoberdttande: ’People move in and out of the room, sign
language is used to send messages back and forth, conversations break out in whispers, girls giggle
and boys nudge each other”.”” Sddana stérande moment kan bl.a. paverka framtrddandets langd.
Men dven publikens indirekta inverkan pa innehéllet i skriftliga kulturers muntliga framtrddanden &r
viasentlig. Publiken paverkar innehéllet genom att vara narvarande i egenskap av att vara en del av
en storre kontext — battlerappen dr underordnad hiphopkulturen den &r sprungen ur. En rappare kan
inte veta hur publiken forhaller sig till hiphopkulturens normer och virderingar; men hen kan i alla
fall vara siker pd att de flesta i publiken kanner till dem. Ett exempel 4r kvinnosynen; vilken

Bradley ser som ett oldst problem:

For its critics, rap is a megaphone spewing hate speech, a purveyor of violence, sexism, and
homophobia. These opposing extremes each contain a certain truth: rap has undoubtedly given
voice to those who might not otherwise have been heard; at the same time, it has helped popularize
the flagrant denigration of women and gays in the broader culture. These tensions remain
unresolved in rap culture’

74 Shazaam mot Henry Bowers

75 Bradley, s. 116

76 Dirtbag Dan mot Mac Lethal, Grind Time Now, 2010
77 Edwards & Sienkewicz, s. 68

78 Bradley, s. 89
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Det dr denna kontextuella medvetenhet Gustav Fasa vilar pd nér han sdger foljande 1 en battle mot

tva kvinnliga rappare:

spikar upp dig pa venustecknet likt ett krucifix
for det har dr hiphop, hér &r varje brud en bitch”

Exempel pa en mer situationsbunden, passiv effekt publiken har pa innehallet &r nir rappare gor
anspelningar pa sddant som bara en lokal publik kan begripa. Ett typexempel &r nir rappare
anviander sig av indvade fraser pa ett frimmande sprak, som Passwurdz gor i en engelsksprakig

battle mot Henry Bowers i Uppsala:

I really hope you get this:
I use that fake Jamaican shit as an example to explain why you are a fraud ya
I bet the first time you heard Matisyahu® you thought; det kan jag ocksa gora

2981

Battlerappare verkar dven ta for givet att publiken kénner till vad som har sagts i tidigare battles. I
synnerhet i lander som Sverige, dér scenen for det nya formatet i dagsldget bara har ett par ar pa
nacken, dr det inte orimligt mycket begért eftersom antalet battles inte hunnit bli sé stort. Allusioner
anspelar ofta pa tidigare battles. Till skillnad frin rebuttals, som ocksé dr reaktioner foregaende av
det de anspelar pa, brukar en allusion inte upplysa om det refererade innan det yttras. Allusioner kan
tolkas som parodier, antingen 1 forlojligande syfte eller inte. Den som inte kan hérleda en allusion
forstar inte heller kopplingen rapparen forsoker gora. Foljande exempel pd allusioner utgar fran ett
stycke framfort av Osvensk Tiger, en vinyldlskande rappare med polskt pdbra, som anspelar pa R-

Mans stora nasa:

och din nésjével ar sé stor att...

aj vinta forresten, jag drar en annan historia

han sag néagra snubbar som sniffar koks frén bordet som fan
s& han kom fram och sa ey yo softa brorsan

jag kan ta dubbelt s& ménga”

sd la han ganska stor lina pa bordet

och de typ ey skojar du for fan”

han gjorde bara®*

och hela bordet férsvann®

79 Gustav Fasa och Skrytmans mot Vanessa Marko och Nasty, Basementality Battles, Stockholm 2012-11-27
80 Amerikansk reggacartist

81 Passwurdz mot Henry Bowers, The O-Zone Battles, Uppsala 2012-02-25

82 Har simulerar Osvensk Tiger att han snortar kokain frén ett bord

83 Osvensk Tiger mot R-Man, Basementality Battles, Stockholm 2011-02-19
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Drygt tvd méinader senare sdger R-Man foljande mot Henry Bowers:

inte ens Osvensk Tiger vill ha din shit pd vinyl och det &r sant

jag forsokte ge vidare den EPn du gav till mig till Osvensk Tiger men han
blev fly férbannad och sa ey softa brorsan

jag lyssnar inte pa den skiten for fan”

och sé gick vi till en ganska stor soptunna pé garden

och jag ba ”6h, skojar du for fan”

och han gjorde, pizda, kurwa, javla skdggig dckelgubbe™

och hela skivan forsvann®

I en battle ytterligare tre manader senare sdger Michael Crackson sa hiér i en battle mot Nasty:

for om sanningen ska fram

sdger du vad som helst for att fi hamna i famn hos en man

sa din fitta har blivit s stor att Osvensk Tiger forsokte pulla dig
och hela armen forsvann

och sen knullade hon med Armin® och hela Armin férsvann®’

Nimnda allusioner &r exempel pa vad Fairclough® kallar manifest intertextualitet, alltsd medveten

och synlig intertextualitet. Som Sernhede och S6derman® ér inne pa ér det den individuella
referensramen som sitter granserna for hur ménga intertexter som kan uppfattas. De vanligt
forekommande allusionerna i svensk battlerap visar pd utdvarnas tilltro till den nérvarande (och

icke-nirvarande) publiken som kontextuellt upplyst.

84 Denna rad yttras samtidigt som R-Man latsas krossa en vinyl mot sitt kni

85 R-Man mot Henry Bowers, The O-Zone Battles, Lund 2011-04-16

86 En battlerappare

87 Michael Crackson mot Nasty, Basementality Battles, Stockholm 2011-08-27

88 Fairclough, Norman, Analysing discourse: textual analysis for social research, Routledge, New York 2003

89 Sernhede, Ove & Soderman, Johan, Planet Hiphop: om hiphop som folkbildning och social moblisering, 1. uppl.,
Liber, Malmoé 2010, s. 26
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Hyperbolen som foroldmpande teknik

En vanligt dterkommande stilfigur inom rap ir hyperbolen. Overdrifter fungerar ofta som ett
fortydligande da de bibehéller sambandet till verkligheten dven nér de blir absurda. Att anvinda sig
av en hyperbol ar att tinja pa granserna for vad som kan askadliggoras: “Hyperbole makes
extraordinary demands on the imagination: the lines start here, and before you know it they are out
there, way out, pushed to their extremest possibility, beyond earth-sense into rare cosmic time-
space.” Hyperboler innebir ofta dverdrifter av fysiska egenskaper (manliga attribut 6verlag) och
poetisk genialitet hos subjektet och dverdrifter av avsaknad av samma egenskaper hos

motstdndaren. Mickelito gor narr av Nomads undervikt pa foljande sétt:

kolla pa snubbens hénder, de ser ut som skelett

for mig som skiter i1 dig &r det lite kul pa nat sétt

men fy fan vad du maste lida

jag upptéckte forut att allt man ser av dig ar ditt huvud om man kollar pé dig fran sidan
sa jag trodde det var frdga om nén jévla magi nér jag kom hit

och sdg ett huvud som bara svivade forbi’!

NuMessiah menar att Kaggens poetiska formaga ar sa underldgsen att den gar utover ndgonting som

inte har med skrivandet att gora: ”du har s usel skrivteknik att till och med dina beats ar skit”*.
Hyperbolerna kan dven behandla ndgonting som inte har ndgon direkt koppling till vare sig

protagonisten eller antagonisten. Mr Cool konkretiserar Ackes flickvéns asiatiska egenskaper pa

foljande sétt:

s& du har en asiatisk flickvin

din asiatiska flickvén dr sa asiatisk att hon dter indisk mat
utklddd till Djingis Khan

samtidigt som hon suger av hela Kinas pingislag”™

En hyperbol som ndrmar sig det absurda anvdnds nir Mr Cool papekar att Third Eye ser ung ut:

och Third Eye, du ska hélla kéften, for du ar skitful
du ser sd jdvla ung ut att din mamma ser gravid ut™

Vid anvéindning av hyperboler som inte faller under det normativa bruket i battlerap, alltsa

90 Onwuchekwa, s. 4

91 Mickelito mot Nomad, The O-Zone Battles, Lund 2010-11-12

92 NuMessiah mot Kaggen

93 Mr Cool och O-Hund mot Nicko Mack och Acke, The O-Zone Battles, Lund 2011-05-28
94 Mr Cool och Hyper mot Third Eye och O-Hund
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forstorandet av jaget och forminskandet av motstdndaren, kan en frimmandegdrande effekt
frambringas. Detta sker nér Simon Gérdenfors valdigt okarakteristiskt for battlerap menar att hans

penis dr liten:

och du kanske har sett att jag &r liten, jag tror det har fastnat i ditt minne
men du skulle sett min kuk, den ar faktiskt &nnu mindre

den ar typ mikroskopisk men lika hird som en virknal

sd jag kan knulla insekter i deras mycket sma fitthal”®

I en kamporienterad uttrycksform &r hyperbolen en given stilfigur att utnyttja. I och med att den ar
sa konventionell kan det utgora en i6gonfallande effekt att betona avsaknaden av utmérkande

attribut hos motstandaren, saisom Mr Cool gor mot Michael Crackson:

mannen du ir inte snygg men du &r inte heller ful

och dina latar ar inte bra men de &r inte heller daliga

och dina rader i forra battlen var inte roliga men de var inte heller trakiga
du dr sé javla medelmattig

du dr inte kort men du &r inte heller jétteldng

du gillar tjejer och ibland har du sex med dom

din fru kommer foda 2,3 barn

15 procent av dom bor pé landsbygden

och 85 procent i en stad

du tjénar 1,7 procent mer dn den genomsnittliga l16nen for kvinnor

och exakt var fjirde Triss du skrapar dr det alltid vinst pa

du har 24 Mbit-bredband

du har Swedbank

och ibland fantiserar du om att ha trekant

du dr si javla vanlig

du dr sa javla vanlig att du refererar till dig sjalv som skattebetalare i en diskussion
du dr sd jdvla vanlig att du &r helt jdvla chanslés mot Mr Cool

Den dubbeltydiga punchlinen

Punchlinen dr unik inom raplyriken da den uttalat vardesédtts som en vital del av en rappares verbala
arsenal. Nar domare i battlerap motiverar sina beslut inkluderas ofta deras syn pé utdvarnas forméga
att skriva och framfora punchlines. Ordet punchline syftas ibland pa som kulmen 1 ett stycke text,
klimaxet, den s.k. slutpoéngen, eller bara som en slagkraftig rad. Jag kommer att inrikta mig mot en
sarskild typ av punchline, som inom rap ofta anvénds som en synonym for punchlines i allménhet:

paronomasin — ordlekar som utnyttjar dubbeltydigheten i ord och uttryck, antingen pa ljud- eller

95 Simon Gérdenfors mot Henry Bowers
96 Mr Cool mot Michael Crackson, The O-Zone Battles, Lund 2011-04-16
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betydelseplanet”. Som exempel foljer tva punchlines framférda av Mr Cool under en battle mot

Shazaam:

men du stér &nda och skriker: ’jag dr Swedish battle king!”
men du kommer knappast sl mig
du dir inte en kung bara for att du har satt dig pd den tron som alla har tappat pad dig”®

Punchlinen vilar p4 att ordet ’tron’ i den formuleringen bade fungerar som tro (i betydelsen tilltro,

formodan) i bestimd form och tron (i betydelsen hogsite, hedersplats) i grundform.

och jag dr O-Zone-battlare, hela den hér scenen byggde vi opp
och du har bara forstort och du vet vad vi tycker om sant
du dr frisor sa mycket du snackar bakom ryggen pd folk”

Punchlinen grundar sig pé att formuleringen bade syftar pd det idiomatiska uttrycket ”snacka bakom
ryggen” (i betydelsen fortala, smutskasta) och att std bakom négons rygg och prata; sdsom pratglada
frisorer gor. Den skdnska rapparen Jimmy Pistol utnyttjar liknelsen i ljud mellan ’kat’ (i betydelsen

sexuellt upphetsad) och ’kod’ (i betydelsen 16senord, chiffer):

kéada som bérnsten, den ar overkurs
och du dr bara sur for att din brud blir kod som ett losenord™

Bradley refererar till poeten John Donne och hans bruk av punchlinen nér han utnyttjar
dubbeltydigheten i sitt och sin frus, Ann Mores, efternamn 1 A Hymn to God the Father: “When
Thou has done, Thou hast not done,/For I have more.”'"!

Punchlines har i1 den litterdra traditionen ofta setts ner pd, ”good for a little more than a cheap
laugh”, samtidigt som den inom raplyriken, om den brukas pa ritt sétt, tenderar att vdrderas hogt:
”When well executed, they announce the MC’s lyrical virtuosity and cognitive ingenuity.”'** I en
uttrycksform som virderar den tekniska hanteringen av spraket dr det foga forvanande att just

dubbeltydigheten har en ansedd position da den mdjliggor for utvidgning av perspektiv och

anvindningsomraden hos ord och uttryck.

97 Bradley, s. 96

98 Mr Cool mot Shazaam

99 Mr Cool mot Shazaam

100 Jimmy Pistol och Shazaam mot Third Eye och O-Hund, Basementality Battles, Stockholm, live pa SR Metropol
2011-05-06

101 Bradley, s. 97

102 Bradley, s. 97
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Real talk — om verklighet och fiktion

sé jag lagger Shazaam i en lada'”

och inte en metaforisk sddan
sa var forsiktig for jag hade tagit livstid
for att lagga dig i en grav pa riktigt'™

Ett verbalt hot &r nagonting som kan ge réttsliga foljder, men i ett annat sammanhang tolkas som
harmldst. Battlerap ér en forestédllning som bygger pd att duellera med ord, alltsa borde spdnningen
mellan & ena sidan humor, fiktion och konst och a andra sidan allvar och verklighet vara
oproblematisk. Men det dr den inte: ”Our culture, however, usually treats rap as if it were
transparent, as if its poetry were nothing more than the clear cellophane wrapper around its ’literal’
meaning. Both rap’s greatest advocates and its loudest detractors each tend to interpret rap as direct
speech”.'” Oenigheter kring hur bokstavligt man ska forhélla sig till raptexter kommer alltsa bade
utifran och inifrn rapkulturen sjdlv. Svarigheterna dr pa intet sitt ndgonting nytt; alla orala kulturer
som gjort bruk av kontroversiella uttrycksséatt som kan tolkas bokstavligt har stillts infor samma
problematik. Utovare av den muntliga konstformen fatana dr ména om att papeka att
forolampningarna &r rituella och inte bokstavliga.'*

Men att kategoriskt artsbestimma allt innehdll som enbart ceremoniellt dr oriktigt. Precis
som for andra konstformer krdvs en inblick i battlerapkulturens grundvalar for att man ska kunna
forsta sig pa orienteringen mellan verklighet och fiktion: ”Only a member of the community in
question can fully appreciate the degree to which such invective crosses the boundary of truth and
marks the subject of abuse in a special way within the performance.”'”” Forst och frimst méiste man
vara medveten om det Onwuchekwa kallar ’inversion” (= invertering) i betydelsen hos uttryck som
’bad’, “evil’, och mean’.'” Det handlar inte om en simpel omvéandning i betydelse utan en person
som dr “bad’ innehar de tva ytterligheterna (bad och good) samtidigt, ”is bad in a good sense”.
Fredrik Strage skriver att Organism 12 nyligen ringt honom och beréttat att han skrivit rim ”som é&r
sé javla onda” och att han aldrig latit sa ond forut!”: ”Hip hopare anvinder ofta ordet *grym’ i
stdllet for bra’. Att anvdnda ond’ som superlativ dr ddremot mer populért i sataniska

hérdrockskretsar”.'” Det om hérdrockskretsar ma vara sant, men det vilar pd samma

103 Att "lagga/sétta ndgon i en lada” &r dversatt frdn engelskans ”put you in a box”, dir 'box' syftar pa likkista. Det
svenska uttrycket har blivit idiomatiskt inom svensk battlerap

104 Mr Cool mot Shazaam

105 Bradley, s. 89

106 Edwards & Sienkewicz, s. 130

107 Edwards & Sienkewicz, s. 112

108 Onwuchekwa, s. 5

109 Strage, s. 201
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betydelseinverterande princip. Med andra ord dr anvéindningen av grova hot och féroldmpningar
ndgonting efterstravansvirt. Det vittnar om en formaga, en styrka hos rapparen. Att vara 6kind ar

att vara illa beryktad; men inom battlerap innebar det samtidigt ndgonting bra:

och du vill bli populér som Jay-Z
men du skulle inte ens bli 6kdnd om du gor en Breivik '

Det ceremoniella i battlerap tillater rapparen att skapa en identitet bortom den egna personen, en
overminsklig hjélte. Betoningen av att vara ond &r inte den enda. Rappare vill vara vérst pa alla
omréden, vilket gor att hyperbolerna tematiskt spretar at alla mojliga hall. Musikkritikern Kelefa
Sanneh beskriver den konstruerade hjélten som nagon som “has more sex than you’re really having,
that does more violence than you’re really doing, that sells more drugs than you’ve ever sold”.'"!

Inom hiphop finns dven ett uttalat autenticitetsideal, en strdvan efter att vara “dkta”.
Soderman skriver att det dr ingrott 1 hiphoppen; folket ska disciplineras till att ta avstand fran
kommersiell och forkastlig hiphop: ”Det finns en nirmast patriarkal dimension hos en del av
folkbildningens pionjirer som romantiserade den ’goda konsten’ och den klassiska bildningen. P&
ett liknande sitt, menar vi, vurmar en del dldre och ledande underground-hiphopaktivister for den
’dkta eller autentiska’ icke-kommersiella originalhiphoppen.”''* Ett intervjuobjekt sédger sa hér:
“men den som vill spela upp en roll som man inte har tickning for, den som bara gor grejen for
pengar eller fame’, ja mannen dé &r det inte lingre det vi menar med hiphop.”'"
Autenticitetsidealet gar alltsa inte att definitivt peka finger pa eftersom det kan ha andra betydelser
an antikommersialism. Inom battlerappen dr det citerade stycket om att ”spela upp en roll som man
inte har tdckning for” av yttersta vikt. Synen pa battlerap som en ritual, som bygger pa principen om
att ord bara ér ord, blir problematisk da den bortser frdn en annan grundsats; ndmligen den att man
ska kunna st bakom det man séger.

Onsberg ma ha rétt i f6ljande pastdende: ’Selv on nogle danske rappere efterligner den
amerikanske raps indhold, er det forst og fremmest rappens form, der overfores bedst”,'* men det
motséger inte att rappare i Sverige (liksom Danmark) om &n inte imiterar innehéllet i amerikansk

rap sa i alla fall har influerats av den, t.ex. nir det kommer till terminologin. Onsberg papekar att

det ar langt fran Kopenhamn till New York och Los Angeles,'"” med andemeningen att olikartade

110 Kaggen mot NuMessiah
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112 Sernhede & Soderman, s. 147
113 Sernhede & Soderman, s. 148
114 Onsberg, s. 51
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levnadsforhéllanden resulterar i olika innehall. Det &dr forvisso rimligt (den amerikanska drog-,
vélds- och brottslighetsromantiserande genren gangstarap''® har t.ex. har ingen ekvivalent
motsvarighet i Sverige); men i stéllet for att se pa hiphopkulturens utdvares levnadsstandard i
Sverige och USA som disparata kan man prata om gradskillnader. Det handlar 1 bada fallen om
marginaliserade grupper. Sernhede ser i AlieNation is My Nation pé hiphop med sociologiska 6gon.
Han menar att hiphoppen 1 Sverige genomsyras av nagonting han kallar protestmaskulinitet:
”Protestmaskulinitet kannetecknas av rebelliskhet i forhdllande till samhéllets sanktionerade
auktoriteter (polis, skola m.m.) samt ’sjialvdestruktiv livsforing’. Denna maskulinitet véxer ofta fram
som en reaktion pa marginalisering och maktloshet”.!” I samma bok berittas om hur “den svenska
forortsrappen har skapat en »beréttelse«« om vér samtid dér livet i fororten i det ndrmaste ar foremal
for en modern form av mytologisering [...] Det dr ibland mdjligt att hdnfora en del av dessa texter
till ett medvetet spel med klichéer for att attrahera den breda publik som kittlas av forortens »»on the
edge« liv.” Lagg mirke till att Sernhede hanvisar till ett ’spel med klichéer” och en form av
“mytologisering”, och indirekt menar att det harda livet i Sveriges fororter i méngt och mycket ar en
konstruktion.

Termen ’real talk’ harstammar fran engelsksprakiga battles men har kommit att anammas
odversatt dven 1 svenska battles. Det som oftast asyftas pd i USA &r sjdlvbiografiskt berdttande om
jagets roll i en tillvaro tyngd av géngrelaterad kriminalitet: ”Rap-teksterne tager meget naturligt
udgangspunkt i sangerens egen verden. Og s er vi tilbage i ghettoen med al dens vold, narko og
ded. Ord som kill, gun, dope, motherfucker, bad, mean, blood, backstabber og devil er en naturlig
del af rappens verden”.'"® "Real talk’ har i Sverige ofta mer att gora med rapparens litterdra
forhallande till battlerap; polariseringen gors ibland i humor och allvar. O-Hund och Mr Cool

imiterar och parodierar foresprakare av real talk med foljande stycke:

det hér &r en riktig rapbattle for tunga MCs, ingen jévla stduppkomik

nej, for skimtsamma rader &r bara ett sétt att f4 billiga poéng fran O-Zones publik

skitprat!

for vi riktiga rappare riktar oss inte till samma malgrupp som ni

nej vi riktiga rappare skriver punchlines, inte roliga rebusar och ordlekar och gator och skit
skitprat!

for de enda som klagar pa att vi roliga rappare ar daliga

dr av nan anledning enbart de som sjdlva dr otroligt javla trakiga

real talk!'"”

116 Onwuchekwa, s. 88

117 Sernhede, Ove, Alienation is my nation: hiphop och unga mdns utanforskap i Det nya Sverige, [Ny utg.], Ordfront,
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I andra fall handlar det helt enkelt om att utge sig for att vara samma person bdde i och utanfor en
battle, att "kunna st bakom sina ord”. Det ndrmaste man kommer gangstarap i Sverige dr gruppen
Kartellen. De har uppmirksammats pa grund av de kontroversiella lattexterna, bland dem en om
transportran, och har bl.a. kritiserats i en ledare i Dagens Nyheter.'* Kartellen-medlemmen Sebbe

Staxx anklagar Allyawan for att vara “inautentisk™ med hjélp av foljande liknelse:

du dr ett stindigt minus

mannen du &r rap-Sveriges Jens Lapidus'*!

om ni vill att jag ska utveckla mitt tankesétt:

bade Jens och Samuel'** beskriver saker de aldrig sett'>

Som ett exempel pa hur sanningshalten kan paverka var estetiska bedomning av en text kan ndmnas

Simon Gérdenfors sista rond mot Henry Bowers. Simon borjar sin utliggning med foljande:

nu blir vi lite allvarliga pa slutet, for jag har haft mycket humor hittills men
jag gor min research noga och det gav ordentlig utdelning

speciellt nir jag kom 6ver en viss offentlig utredning

frén Uppsala tingsritt, september 98

du, anmald for ringa misshandel, ja jag blev riktigt chockad

for i din dikt sa nimner du dina aggressiva utbrott och din ex-flickvan Sofia
men du ndmner ingenting om att du gav henne en blatira'*

Simon Gérdenfors anklagelser &r till synes vdlgrundade och palitliga; praktiskt taget faktabaserade.
Han har till och med skrivit ut ett fysiskt exemplar av den offentliga utredningen, vilket han visar
for kameran och haller i frdn och med att han gér in pa &mnet. Efter battlen avslojar han dock att allt
var pahittat. Med andra ord hade han anvént sig av en 16gn forkladd till fakta for att utlsa en
omedelbar publikreaktion, som inte alls hade varit densamma ifall han hade avslgjat sin 16gn innan i

stdllet for efter ronden.

120 Hanne Kjoller, ”Forortsforestéllningar: Gangsterrappare rapar retorik”, Dagens Nyheter, publicerad 2009-04-03,
http://www.dn.se/ledare/signerat/forortsforestallningar-gangsterrappare-rapar-retorik erhéllen 2012-05-27

121 Forfattare till bl.a. ”Snabba cash” och ”Aldrig fucka upp”, som skildrar Stockholms undre varld

122 Allyawans fornamn

123 Sebbe Staxx mot Allyawan, Basementality Battles, Stockholm 2012-05-05
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Slutdiskussion

Att granska battlerappens estetik ér att forsoka tranga igenom négon sorts slutenhet; spraket medfor
specifika forutséttningar och brukas utgaende fran en egenartad vokabuldr, med egna definitioner av
vad begrepp betyder och hur de ska och kan anvindas. Slutenheten har dock inget egenvirde, inte
heller 1 utévarnas 6gon da scenen behdver en publik; men helst en insatt sddan. Onsberg skriver att
utovare av rap maste ha en hog grad av skolning i rappens formsprak'* — detsamma torde gélla for
den iakttagande parten. Anda ir det inte alls givet att en inbiten rapfantast ser det som en behéllning
att fi vara vittne till en battle. ”De rappar ju inte ens!” och “var dr beatet?” ar standardiserade
reaktioner. Man kunde sdga att den moderna battlerap-formen &r brokig; den har lite gemensamt
med mycket, men inte s mycket gemensamt med négot. Det dr ett sdreget uttryck, och den totala
avsaknaden av censur later nog onddigt hjértlos i kénsliga 6ron. Det finns ingenting som dr for
kontroversiellt att skdmta om; nadgons autistiska lillebror, barnvaldtikter, offren 1 Uteya-massakern,
forintelsen... Battlescenen verkar som en fristad for verbal inkorrekthet. Det kategoriskt misogyna
innehdllet 1 Gustav Fasas och Skrytméns texter 1 battlen mot Vanessa Marko och Nasty skulle var
som helst utanfor battleringen vara diskutabelt, i synnerhet i forhdllandevis feministiska Sverige.
Men trots att rapbattles dr offentliga har (néstan) allt gjorts, och kommer att goras.

Den totala anarkin nar det kommer till tematik har intressant och paradoxalt nog énda inte
uppnatts. Lustigheter kring negerslaveriet, det allménna hanet mot de svarta som homogen grupp,
har lyst med sin franvaro. Den svenska battlerapparen PziClone vars utseende man kan klassa som
“mulattiskt”, far i stdllet motta gliringar om hur vit och svensk han &r. Rasistiska pahopp ar inom
battlerap lag snarare d4n undantag, men hiphopkulturen och de bakomliggande faktorerna till dess
uppkomst gor att de svarta utdvarna dtminstone tills vidare dr befriade frén rasistiska angrepp. Att
ingd i ett hiphopsammanhang dr att anvénda de svartas rost. Att anvdnda de svartas rost mot de
svarta &r fortfarande svartlistat, &ven i ett s ceremoniellt sammanhang som modern battlerap. Men
dessa poetiska uttrycksformer dr fortfarande i sin vagga; det finns mojligheter (eller risker) for att
graden av respektloshet antingen sjunker eller skjuter 1 hdjden.

Att granska battlerappens estetik utan att over huvud taget ta hansyn till dess politiska och
sociologiska natur &r ett omojligt och ignorant foretag. I mina forsok till att anda betona framst det
estetiska i denna konstform har jag stott pa en aterkommande forklaringsmodell till dess extrema,
vulgéra uttryck: katharsisprincipen — och reningen sker i en riktning bort frdn den vita mannens

fortryck. Med andra ord méste man vara medveten om de bakomliggande mekanismerna for att till

125 Onsberg, s. 69
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fullo kunna forsté battlerappens estetik. Svensk battlerap genomsyras sd klart inte av samma
rasrelaterade problematik; men som tidigare ndmnts &r det inte fraga om vitt skilda forhéllanden.
Katharsisprincipen &r inte nagonting exklusivt applicerbart pa den svarta befolkningen;
marginaliserade grupper finns dven i1 Sverige. Den svenska battlerappen fortjdnar att betraktas som
ndgonting sdrskilt, om inte annars sé i alla fall p grund av spraket. Modern, svensk battlerap
avgrinsas av dess form, men dven av det svenska spraket. Och som konstart fortjinar modern
battlerap en egen plats bredvid sina artfrander teaterforestdllningen, stduppkomiken och
rapkonserten. Detta trots att den ibland kan vara ytterst svartillganglig; till och med for utévarna

sjdlva:

och det dr en paradox, jag dr cool samtidigt som jag &r nervos
du droppar mening efter mening samtidigt som du dr meningslos
och Mr Cool sa att den raden var played'*

men jag lyssnar inte pa hiphop sa hur fan ska jag kunna veta det?'*’

126 Fran engelskans ’played out’ = 6verspelad, passé
127 Revolver mot David Hasslahoff, The O-Zone Battles, Malmé 2012-12-10
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