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Ovan: bild ur spelfilmen Dreams Don't Die fran 1982. Graffitimdlaren Danny (alias King 65) och hans védninna Teresa studerar en malning av
Jean Dubuffet pa Solomon R. Guggenheim Museum.

Framsidan: Caine | med sitt verk "The Mona Lisa of the Century” — ett portritt av popgruppen Blondies sangerska Deborah Harry med
hyllningen "As time passes all around/ Keep the thruth unfurled/ Caine may rock the Underground/ but Blondie rocks the world!!” Bilden togs

i samband med en utstéllning i New York 1982. Caine | dog bara nagra dagar efter utstillningen &ppnades. Foto Martha Cooper. Ur boken
Hiphip Files (2004)



INLEDNING

Den samtida konsten brukar beskrivas i termer av Sppenhet, pluralism och raserade hierarkier,
vilket framstalls som ett resultat av att konstbegreppet under de senaste artiondena genomgitt en
omfattande expansion.

Jag har varit graffitimalare sedan mitten av attiotalet, men har sedan botjan av nittiotalet fraimst
arbetat med graffiti genom att skriva texter och jobba med workshops samt genom att producera
utstallningar. I samband med detta arbete har jag med tiden fatt allt svarare att fa pastaiendena om
konstvirldens 6ppenhet att stimma Gverens med mina erfarenheter av hur den de facto manifest-
eras — 1 form av utstillningar och seminarieprogram pa gallerier och centrala konstinstitutioner; i
form av kritik i olika medier; samt i form av stipendieprogram och andra ekonomiska moijlig-
heter. For att ta konstkritiken som exempel sd har det sedan nittiotalet 1 praktiken varit oméjligt
att erhélla recensioner av graffitiutstillningar — vare sig uppskattande eller avfirdande.'

Alltsa har jag snarare dn en platt mangfald upplevt att det finns outtalade hierarkier och att
mycket prestige (1 form av savil politiskt som kulturellt och ekonomiskt kapital) investeras i vissa
delar av konstlivet samtidigt som andra delar hamnar i ndrmast total slagskugga. Diremot har det
varit svart att sitta fingret pa hur hierarkin ser ut.

Syfte och fragor

Syftet med uppsatsen ir att undersdka konstbegreppets praktiska tillimning genom att granska
det i relation till graffiti. Har verkligen de senaste tre decennierna inneburit en uppgorelse dir ett
snavt och uteslutande modernistiskt tolkningsforetride inom konsten ersatts av en postmodern
mangfald dir vadsomhelst kan vara konst? Om sa inte ér fallet hur gar 1 sa fall den samtida konst-
varldens hierarkier att forstd och med vilka termer kan dessa beskrivas?

Teori och metod

Studien dr en historiografisk analys som syftar till att utreda vilka underliggande tolkningsmonster
som styr inkluderingar och exkluderingar i samtida konsthistorieskrivning. Med utgangspunkt i
diskursteori sa dmnar jag att undersoka savil uttalade som underforstidda virderingar 1 diskursiva
representationer och praktiker som pa olika sitt behandlar konst och konsthistoria.” Ett grund-
antagande f6r analysen ér att historieskrivning sker pa tva nivaer. I samtiden tolkas historien sa att
viss konst skapad i den forflutna virderas som viktigare dn annan. Men 1 samtiden skrivs ocksa
historia om samtiden, genom kritik, utstéllningar och annan representation.

Jag har himtat inspiration fran Michel Foucaults Diskursens ordning och Pierre Bourdieus Men vew
har skapat skaparna? men vill samtidigt betona att studien inte nagon diskursanalys eller socio-
logisk filtstudie utan just en historiografisk analys av olika utsagor dir jag séker olika virderingar
och tolkningsstrukturer. Det jag tar fasta pa i Foucaults diskursteori dr hur betydelse och mening
skapas genom upprepningar och moénster som i sin tur styr vad som uppfattas som en rimlig
utsaga. Foucault talar om diskursens bekriftande makt vilken dr “makten att konstituera objekts-
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dominer om vilka man kan bekrifta eller negera olika pastienden som sanna eller falska”.

Utstillningar med graffiti uppmirksammas visserligen ofta i massmedia, men fokus ligger sillan pa den enskilda utstillningen utan
pa graffiti som fenomen och har en spektakulir karaktir. Se t ex Eriksson, Thord, ”Det ir en fientlig handling”, DN 1998-07-23.
2 Analysen utgar fran diskursteori saisom den framliggs i Michel Foucaults text Diskursens ordning.

3 Michel Foucault: Diskursens ordning, Stockholm/Stehag 1993, s. 49.



Fran Bourdieu himtar jag begreppet filt som ett verktyg for att beskriva de sociala relationer
inom vilka virderingarna och tolkningsstrukturerna reproduceras. Foljaktligen anvinder jag
begreppen diskurs respektive filt som verktyg for att forsdka synliggdra hur och pa vilka sitt
konstens grinser 16per. Kort sagt: f6r att fa syn pa konstvirlden.

Bourdieu fister uppmarksamheten pa att man i studiet av konstnirligt virde bor underséka 7alla
de aktorer som ér engagerade i produktionen av verket eller dtminstone 1 produktionen av verkets
sociala virde’.* T linje med detta utgdrs mitt undersékningsmaterial av en heterogen samling doku-
ment: texter 1 konsthistoriska 6versiktsverk, kritik i tidningar, utstallningar pa konstinstitutioner
samt texter och bilder i utstillningskataloger, dokumentir- och spelfilm o s v. Materialet spianner
alltsa Over ett brett falt mellan konstvetenskaplig forskning 6ver konstnarlig praktik till populira
massmedia. Dokumenten 4r frimst producerade i USA och Sverige under en drygt trettiofemarig
period — fran tidigt sjuttiotal till idag. Urvalets geografiska och tidsmassiga avgrinsning ér ett
medvetet val. Mitt intresse har frimst legat pa att undersoka samtida svensk konstdiskurs som har
varit djupt influerat av det nordamerikanska konstlivet atminstone sedan sextiotalet; samt pa
graffiti dir staden New York fungerat som en kulturell brinnpunkt. Samtidigt ir jag medveten
om att ett annat geografiskt urval hade kunnat ge andra resultat.

Undersokningen inleds med en problemformulering i tre delar med syfte att presentera forutsitt-
ningarna fér analysen. Forst visar jag att den samtida konstdiskursen priglas av pastienden om
mangfald, direfter beskriver jag kanon och kanonkritik med utgangspunkt fran Griselda Pollock.
Jag menar att graffiti dr bristfalligt behandlat inom den konstvetenskapliga diskursen varfor jag i
den tredje delen tvingas ligga visst utrymme pa en beskrivning av graffitin och dess historia.
Eftersom studien har en historiografisk inriktning férsoker jag kritiskt granska dven graffitins
historieskrivning. Direfter tar sjilva den historiografiska analysen vid. Den inleds med att
presentera tva motpoler i synen pa graffiti. En dér graffiti beskrivs som viktig konst och en dir
graffiti absolut inte betraktas som konst. Nista del handlar om ett synsitt dir graffiti visser-ligen
inte betraktas som konst, men dar det dnda har tydliga kopplingar till konst och gar att beskriva i
relation till konst. Slutligen finns ett kapitel om graffiti i konsthistorieskrivningen dir jag tittar pa
hur graffiti bereds utrymme i den allménna konsthistorieskrivningen.

Forskningsdversikt

Det finns férhallandevis mycket forskning om graffiti med tyngdpunkt pa sociologiska och
kriminologiska studier. Fragan dr om ndgon grupp av (eventuella) konstutovare ir sa vilutredd
vad giller sociala aspekter. Pa Stockholms universitet har kriminologiska institutionen bedrivit ett
flerarigt forskningsprojekt rérande graffiti med Storstockholms Lokaltrafik som huvudfinansiar.
Projektet har resulterat 1 Swedish Graffiti- A Criminological Prespective av David Shannon (2003) och
Michael Johnsons Inblick i en ungdomskultur — Samtal med graffitimalare (2000).

Bada studierna fokuserar pa den svenska graffitins sociala struktur och funktion. Shannon drar
slutsatser utifran ett omfattande kvantitativt material och konstaterar att graffitimalarna utgdr en
heterogen grupp med en viss Overrepresentation av individer fran familjer av lag social status.
Han undersoéker tva diametralt motsatta synsitt pd graffiti. Dels ett positivt dir graffiti dr en kul-
tur som far ungdomar att utveckla kreativitet och konstnirlighet, och dels ett negativt dir den ér

4 Pierre Bourdieu: ”Men vem har skapat skaparna?” ur Kultur och kritik, G6teborg 1997, s. 227.



en ink&rsport till kriminalitet och drogmissbruk. Sammantaget ger hans resultat inte stod till nag-
ot av synsitten, samtidigt som det i avgransade delar av materialet gar att finna beldgg for bada.

Johnson genomf6r en kvalitativ studie genom djupintervjuer med graffitimalare fran Stockholm
och Koépenhamn med huvudsyfte att f6rsoka hitta grundliggande mekanismer och drivkrafter
bakom deras verksamhet. Han menar att graffiti bor forstas som en av manga ungdomskulturer
som uppstatt i ett snabbt férinderligt samhille dir férdldragenerationen férlorat sin traditionella
roll som forebild och bekriftare. Graffitikulturen erbjuder ett nitverk och en scen dir den enskil-
da individen kan tillfredstilla ett behov av bekriftelse och uppmirksamhet. Johnson sitter detta i
ett karridrsperspektiv och menar att graffitimalaren s6ker bekriftelse hos sina férebilder — de
aldre och skickligare personerna pa scenen.

Nir det giller estetiska och konstvetenskapliga studier ir forskningsfiltet kring graffiti betydligt
glesare befolkat och som jag ser det snarast underutforskat. Staffan Jacobsons doktorsavhandling
Den spraymalade bilden — graffitimaleriet som bildform, konstrirelse och liroprocess (Lund, 1996) ir dock ett
portalverk f6r svensk graffitiforskning oavsett disciplin. Jacobson har etablerat begreppet ttp-
graffiti fOr att skilja ut den form av graffiti som vi idag oftast syftar pa nir vi anvinder ordet, fran
traditionell graffiti — ett flertusenirigt fenomen som till exempel finns dokumenterat i Pompeji.’

Jacobsons slutsatser ar bland annat att ttp-graffiti vanligtvis beskrivs som meningslés forstorelse,
men istillet bor betraktas som en meningsfull foreteelse.” Som undertiteln antyder menar
Jacobson att ttp-graffiti fungerar som savil bildform som konstrérelse och liroprocess, och han
héivdar att graffitistilen wildstyle dr ett fullstindigt nyskapande bidrag till konsthistorien.

Craig Castleman genomforde under aren i skiftet mellan 70- och 80-tal en sociologisk studie om
graffiti och graffitimélare i New Yorks tunnelbana. Studien resulterade 1 avhandlingen Ge##ing Up
utgiven 1982 av MIT Press. Det dr férmodligen det forsta vetenskapliga arbete som gjorts om
modern (ttp)-graffiti och innehaller ett mycket intressant kéllmaterial. Boken har haft ett stort in-
flytande inte bara pa senare forskning utan dven pa graffitikulturen. Castleman drar inga samman-
fattande slutsatser utifran sitt material dven om han lings vigen gor ett stort antal spinnande och
klarsynta iakttagelser. I den svenska graffitimalaren Adams bok Kingsize (2004) medverkar Castle-
man med texten ’Gotten Up” som bildar en kommentar till hans tjugo ar dldre bok. Han be-
rittar att han av en slump kom i kontakt med en grupp graffitimalare nir han jobbade som lirare
1 engelska pa Highschool for Art and Design pa centrala Manhattan och att han fascinerades av
deras bilder och berittelser; samt att det enda han egentligen ville uppna med Getting Up var att
visa hur fantastiska de graffitimilande ungdomarna var.”

Susan Stewarts "Den hir dodar den dér” publicerades i tidskriften 90-7a/ ( Nr. 4, 1991). Det ir en
infallsrik essd som analyserar virderingar kring graffiti som konst och som brott. Stewart utgar
empiriskt fran Castlemans ovan nimnda studie samt den likaledes inflytelserika fotoboken Subway
Aprt av Henry Chalfant och Martha Cooper. Hon anvinder delvis graffiti som ett verktyg for att
se pa det postmoderna konsumtionssystemets vardehierarkier.

5 Staffan Jacobson: Den Spraymalade Bilden, Lund 1996, s. 11-14 ttp dr en férkortning for tre olika slags bilder, 7zg 4r en slags signatur,
thrownp ir en snabbt utférd bokstavsbild och piece it vad man i vardagssvenska kallar f6r graffitimalning.

¢ Jacobson 1996, s. 204.

7 Craig Castleman: ”Gotten Up”, King Size — A project about Tags, DIY-Craft & Subenltural Globalization, Stockholm 2004.



Mattias Ekman genomfoér i sin D-uppsats Klottrare organiserade som me-ging en mycket omfattande
diskursanalys genom att under tre petioder dren 1987, 1996 och 2001/2002 g3 igenom samtliga
artiklar som skrivits om dmnet i Affonbladet och DN. Han utgar bland annat fran Antonio
Gramscis hegemonibegrepp samt diskursteori i Foucaults efterfoljd. Ekmans slutsats dr bland
annat att graffiti tilldelats en position av dez andra 1 konstrast till det normala och att graffitimalarna
konstrueras i motsatsforhallande till allmanheten. Ekman menar att det finns ekonomiska, polit-
iska och sociala intressen som tjinar pa denna underordning. Underordningen yttrar sig genom
en langtgiende stereotypifiering av graffitimalarna som grupp.” Men Ekman hivdar ocksi: Trots
den ideologiska dominansen existerar ocksa oppositionella réster och diskurser parallellt, nagot
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som delvis dr avhingigt det faktum att graffitin upptagits i en modern konstdiskurs”.

Utgangspunkter for diskussionen om inkludering och exkludering har frimst himtats ur feminist-
iskt och postkolonialt informerad forskning. I “The Art Historical Canon: Sins of Omission”
diskuterar Nanette Salomon konstnirens roll med utgangspunkt i Giorgio Vasaris bok Le 7z
De’ piti eccellenti Architetts, Pittori ed Scultori 1taliani (1550; 1568). Hon menar att Vasari i sin kronika
over féredomliga konstnirer redan pa 1500-talet skapar en diskurs som betonar innovation och in-
fluens pa andra konstnirer vid bedémandet av konstnirliga kvaliteter. Darmed etablerar Vasari ett
ideal som konsekvent gynnat min ur dverklassen, och som under 1900-talet resulterat i konst-
historiska Oversiktsverk utan en enda konstnir som ar kvinna. Salomon argumenterar ocksa for
att det inom klassicistisk skulpturtradition finns en binir kodning dir manlig heroism stills i
kontrast till kvinnlig utsatt sexualitet, samt ett undertryckt homoerotiskt drag i idealiserandet av
den nakna manskroppen.

Griselda Pollocks gor 1 Differencing the Canon (1999) nir- och nylasningar av tidiga modernistiska
konstnirers verk med utgangspunkt i savil psykoanalys och dekonstruktion. Hon argumenterar
for en differentierad kanon som ar 6ppen for nyldsningar och omarbetningar som méjligedr nya
sitt att se konstens historier. Pollock tar hir ocksa upp begiret (desire) som en drivkraft savil
bakom uppritthéllandet som kritiken av kanon, och hon menar att kanon dr strukturerad kring en
maskulin narcissism.

I Primitive Art in Civilized Places (1989; 2001) fors6ker Sally Price belysa de mekanismer som styr
konstruktionen av de bigge nirliggande kategorierna gonst och primitiv konst samt deras inbérdes
relationer. Jag skriver forsiker eftersom Price sjilv menar att hon bara undersokt toppen av ett
isberg. Hon undrar om det finns nagon term som sa manga finner problematisk och samtidigt vill
omfamna som ordet primitiv konst. I atta korta kapitel strukturerade efter olika koncept och
fenomen pekar hon pa att kategorierna har kopplingar till grundliggande drag 1 den visterlindska
kulturens sjilvforstielse som Overligsen primitiva” kulturer. Price dedicerar sin bok till ”those
artists whose works are in our museums but whose names are not”.

8 Mattias Ekman: Klottrare organiserade som me-ging — En ideologikritisk analys av graffitidiskurser i DN och Aftonbladet, D-uppsats, JMK,
Stockholms universitet VI 2002 s. 97-100.
9 Ekman 2002, s. 98.



PROBLEMFORMULERING

Den samtida mangfalden

Viren 2006 arrangerade Moderna Museet i Stockholm den f6rsta upplagan av Modernantstillningen,
vilken ér tinkt att bli en aterkommande ménstring av det samtida svenska konstlivet. Trots tyd-
ligt representativa ansprak och att ett av utstallningens mal var att undersoka konstens utbredning
i det gemensamma rummet si fanns ingen graffitimalare med bland de utvalda konstnirerna."
Det var i och f6r sig knappast férvanande. Tvirtom. Nirvaron av graffitikonstnirer pa en utstall-
ning pa Moderna Museet hade varit betydligt mer hipnadsvickande dn deras franvaro. Samtidigt
tycker jag att just detta dr det intressanta. Det anmiérkningsvirda dr att det /nfe ir anmiarkningsvirt
utan hogst forvintat att graffiti inte far ta plats da det samtida konstlivet presenteras.

Det ir egentligen mer férvanande att graffiti faktiskt dyker upp i utstillningskatalogens berittelse
om den svenska konstscenen 1980-2000. I texten skriver frilanscuratorn Annika Ohrner om
Akays och Peter Baranowskis olika projekt i de offentliga rummen och nimner att de har
koppling till graffiti. Lingre fram ger hon dven en kort redogdrelse av graffitikonstens framvixt i
New York pa sjuttiotalet. I denna osynliggérs dock graffitimalarna till f6rman f6r de tvd post-
modernistiska konstnirerna Jenny Holzer och Barbara Kruger."

Graffitimalarna ér frainvarande i utstillningen och blir osynliggjorda i historieskrivningen. Ar inte
det underligt? Bade ja och nej. Eftersom de aldrig tidigare har varit aktuella pa Moderna Museet
och eftersom graffiti inte brukar uppmairksammas nir samtidens konsthistoria skrivs ar det inte
konstigt. Samtidigt har det de senaste aren faktiskt funnits en rad konstprojekt och utstillningar
av och med graffitimalare. Och med tanke pa utstillningens pretentioner menar jag att franvaron
faktiskt tyder pa att det finns ndgot som inte stimmer. Modernantstillningen var nimligen resultatet
av en kartliggning av de senaste drens alla utstallningar vilket visat att:

Sverige har ett vildigt rikt konstliv. Snart slog det oss att det ocksa ar ett heterogent konstliv. Det ar omdjligt att
pasta att det finns ndgon enstaka riktning som har dominerat 2000-talet.!2

Aven om det inte finns nigon dominerande riktning s menar utstillningens curatorer att det
finns tydliga spar i samtiden och att ett av dessa spar ér att konsten blivit mer personlig. I diskus-
sionen markeras dock mot ett dldre synsitt som uppfattas som mer inskrinkt och som Ulf Linde
pastés ha féresprakat pa sjuttiotalet: ”’Da ville man radera bort allt som kunde kategoriseras som
opersonligt. Kvalitetskriteriet var att man skulle kunna se konstnirens tumavtryck i dennes
verk”."” Btt #u som kinnetecknas av en heterogen mangfald och ett di priglat av dogmer och
exkludering — detta dr en beskrivning som passar val in i de senaste tva artiondenas konstdiskurs.

Med utgangspunkt frimst i Jean-Francois Lyotards inflytelserika text Def postmoderna tillstandet (La
condition postmoderne)'* fran 1979 hivdas att den modernistiska metaberittelsen som sedan 1800-
talets mitt skapat legitimitet at visterlindsk kunskapsproduktion har kollapsat och ersatts av en

10 Jag kritiserade Modernantstallningen i tidskriften Paletten for att den i flera avseenden gav en missvisande bild av den samtida
konsten. Jag menade att den dolde en elitism bakom representativa ansprak. Se Paletten Nr. 264, 20006 s. 12-19; samt curatorerna
Magdalena Malm och John Peter Nilsson svar 1 Paletten Nx. 265, 2006 s. 12.

11 Annika Ohrner: “Efter postmodernismen — om méjliga och oméiliga strategier i svensk samtidskonst”, Modernantstillningen 2006,
Stockholm 2006 s. 303-304.

12 Magdalena Malm och John Peter Nilsson: ”Nir dr jage”, Modernantstillningen 2006, Stockholm 2000, s. 9.

13 Malm/Nilsson 2006, s. 9.

14 Jean-Francois Lyotard: The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Michigan 1984, s. 37-41. Katalogen till den inflytelserika
utstillningen Implosion pa Moderna museet refererar till exempel till denna text.



postmodern mangfald av sma berittelser. Filosofen Arthur Danto menar att detta gjort att vi nu
lever i en posthistorisk epok och radikalt pluralistisk era dir vad som helst kan vara konst, vilket i
sin tur lett att filosofi ersatt konsthistoria som den viktigaste metoden att beskriva konst:

Only when it became clear that anything could be a work of art could one think, philosophically, about art. [...]

It [history] had delivered itself of a burden it could now hand over to the philosophers to carry. And artists,

liberated from the burden of history, were free to make art in whatever way they wishedany purposes they

wished, or for no purposes at all. That is the mark of contemporary art, and small wonder, in contrast with
modernism, there is no such thing as a contemporary style.!>

Befriade fran konsthistoriens tunga borda och kanske frimst modernismens formella dogmer kan
konstnirerna alltsa nu gora vilken konst som helst. En tongivande svensk konstteoretiker som
ansluter sig till denna historieskrivning dr Lars O Ericsson. Han menar att postmodernismen
innebdr en uppgorelse med ett inskrinkt modernistiskt paradigm med universella ansprak och
vars uttjinta mattstockar inte lingre var relevanta. I férordet till boken I den frusna passionens heta
skugga — essder om 80- och 90-talets konst skriver Ericsson:

For egen del har jag i anslutning till den internationella diskussionen alltid anvant uttrycket “postmodernism” som

beteckning pa denna mer djupgiende férandring eller rorelse: den poststrukturalistiskt och dekonstruktivistiskt
inspirerade uppgorelsen med modernismens estetik och ideologi.!®

Hoésten 2006 sidndes teveserien .AAK3 med manus byggt pa Ernst Billgrens bok Kommittén. Setien

handlade om hur konstvirlden styrs av ett hemligt sillskap som viljer ut vilka konstnirer som ska

fa och inte fa gora karridr. Till slut avslojas konspirationen och kontrollen ersitts av en prestige-

16st provande instillning. Konstkritikern Jessica Kempe menade i sin anmilan att teveserien var:
bade 6verspelad och verkstilld. Kartan har ritats om [...] De senaste fem aren har den alternativa konstscenen

exploderat. | varje svensk kommun finns i dag fria konstarenor drivna av konstutovare och konstformedlare efter
"alla far vara med principen.’!?

A ena sidan finns det en diskurs som priglas av pastienden om att den samtida konstvirlden ar
platt och pluralistisk; samtidigt som det 4 andra sidan inte 4r forvanande att graffiti hamnar utan-
for synfiltet dd det samtida konstlivet ska 6verblickas. Ar inte detta besynnerligt? Denna paradox
utgdr spelplanen f6r min undersékning.

Kanon och kanonkritik

Kanon ir ett ursprungligen grekiskt ord som idag anvinds for att beteckna den samling kulturella
artefakter som inom den viasterlindska kulturen betraktas som maisterverk. Det skinker konno-
tationer till forebildlighet och det finns en tydlig koppling till savil bildning som utbildning.
Sommaren 2006 rasade en debatt huruvida Sverige borde inritta en nationell litterdr kanon, utlost
av riksdagsledamoten Cecilia Wikstréms forslag att staten borde uppritta en lista Gver vilka
litterdra verk som svenska barn ska lisa under sina 4r i grandskolan.'

Griselda Pollock framhaller kanons strukturella karaktidr och menar att den gar att forsta som
’the retrospectively legitimating backbone of a cultural and political identity, a consolidated narr-
ative of origin, conferring authority on the text selected to naturalize this function”."” Det har

15 Arthur Danto: After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History, Princeton 1997, s. 14-15

16 Lars O Ericsson: I den frusna passionens heta skugga — essder om 80- och 90-talets konst, Stockholm 2001, s. 10.

17 Jessica Kempe: ”Konstkartan har redan ritats om”, DN 2006-11-25.

18 Forslaget och debatten féljdes i oktober 2006 av en motion fran Wikstrém, vilken i skrivande stund 4r bordlagd.
www.tiksdagen.se/webbnav/index.aspxPnid=410&dok_id=GU02Ub260&rm=2006/07&bet=Ub260 (2007-02-26).

19 Griselda Pollock: Differencing the Canon, London/New York 1999, s. 3.



toljaktligen aldrig funnits blott en konstkanon — savil enskilda konstnirer som hela riktningar
omvirderas och flyttats ut och in ur kanon. Den skapas av bade konsthistoriker som konstnarer.
De férstnimnda genom att peka ut vilka verk och konstnirskap som ér viktiga och mest repres-
entativa for en viss epok, och de senare genom att vilja foregangare som de refererar till i sina
verk. Foljaktligen handlar kanon om det férflutna men skapas och aterskapas i nuet samt skanker
legitimitet 4t vissa identiteter och praktiker i samtiden.

Ur detta perspektiv blir den hetsiga debatten kring en officiell nationell litteraturkanon i Sverige
begriplig. Om kanon ir en process som syftar till att skapa ett neutraliserat tolkningsforetriade f6r
en politisk och kulturell identitet blir en statligt sanktionerad lista 6ver kanoniska verk ett kraft-
fullt maktmedel. Men det innebir ocksa att kanon existerar dven utan en officiell lista och Pollock
pekar pa att kritik mot kanon oftast riktats fran grupper som exkluderats eller marginaliserats i
historieskrivningen. Utan kulturellt erkdnnande saknar dessa grupper verktyg for att utmana
stereotypa och fortryckande forestillningar och framstillningar. Fran en utanforposition finns tva
mojliga projekt: att bejaka kanon, men krava att tidigare uteslutna grupper och stromningar
inkluderas; eller att forkasta kanon, och hivda att alla kulturella artefakter ar viktiga. Bada
projekten leder till en polarisering av férsvarare innanfér och kritiker utanfér kanon. For att kom-
ma runt detta problem argumenterar Pollock £6r en dijfferentierad konstkanon. Detta kan uppnis
genom att analysera hur kanon arbetar for att skapa skillnad. Detta gér att man 1 grunden kan £6r-
andra hur vi liser konstens historier utan att behova ifragasitta enskilda konstnirskap. Eftersom
skapandet av kanon ér en process understryker Pollock behovet av aktiva ny- och omlisningar
”of that which is visible and authorised in the spaces of representation in order to articulate that
which, while repressed, is always present as its structuring other””” Pollocks resonemang kring
kanon finns nirvarande som en underliggande och implicit referens genom hela min analys.

Jag kommer i det féljande skilja mellan tva olika processer. For det forsta handlar det om en
Fklassifikation mellan viktig (kanonisk) och mindre viktig konst och for det andra om distinktion
mellan konst och icke-konst. Bigge dessa processers andraligen (mindre viktig konst/icke-konst)
menar jag kan kopplas till Pollocks idé om “’the structuring other”. Forstaliget b/ir viktig konst
och konst i férhallande till respektive andralige.

Graffitins historieskrivning

Graffiti 4r pd samma gang ett mycket gammalt fenomen och ett férhéllandevis nytt. Staffan
Jacobsson har i sin doktorsavhandling ett exempel dir en upplindsk viring pa 900-talet med
runor ristat in budskapet ”Svear anbragte detta pa lejonet” pa ett marmorlejon i Pireus.” Nation-
alencyklopediens definierar graffiti som “text, bild eller badadera, ristat, skrivet eller malat, oftast
olovligen p4 offentliga platser eller annans egendom”.” Det innebir att graffiti forutsitter ett
samhille med en uppdelning mellan privat och offentligt, samt att det finns en offentlighet dér
det sker en officiell kommunikation. Om dessa férutsittningar foreligger finns det férmodligen
dven en eller annan form av graffiti.

Diremot ér ttp-graffiti ett utpriglat postmodernt fenomen. Ttp-graffiti dr en bildtradition samt
en rad estetiska normer och virderingar som utvecklades 1 New York och Philadelphia under

20 Pollock 1999, s. 8.
21 Jacobson 1996, s. 14.
22 Nationalencyklopedin, Graffiti, Hoganis 1992, s. 590.



sent sextiotal och tidigt sjuttiotal och som sedan spreds 6ver hela vistvirlden som en del av
hiphopkulturen, via bocker som Subway art (1984) och filmer som S#ylewars (1983). Som en del av
hiphopens globalisering har ttp-graffiti under det senaste decenniet natt allt fler linder dven
utanfor vastvirlden, framfor allt i Sydamerika men dven i Asien och Afrika. Idag bestar denna
tradition av ett o6verskadligt falt av olika riktningar, skolbildningar, stilar, material och tekniker
samt sannolikt hundratusentals utévare verksamma i samtliga virldsdelar.”” Nir jag i det foljande
anvinder ordet graffiti sa dr det denna heterogena bildtradition som jag syftar pa.

Bild I. Bear 167 — The Death Squad Always blackbookpiece av Bild 2. Muralmélning av Lady Pink, Smith, Part one med flera
Part one, New York, sannolikt tidigt 90-tal. Brooklyn, New York. Fotograferad 2001.

Eftersom graffitimalare generellt arbetar under pseudonym ir ofta inte ens ytlig information
kring genus och etnisk identitet direkt tillgéngliga genom namnet. I New York tycks graffiti-
maleriet under atminstone pa sjuttio- och attiotalet helt ha dominerats av unga min ur etniska
minoriteter, fraimst afroamerikaner och puertoricaner. Pa graffitimalaren Lady Pinks hemsida
hivdas att hon dr kind som “’the only female capable of competing with the boys in the graffiti
subculture”.** Aven i Sverige pekar sociologiska undersékningar pa en klar manlig dominans,
medan graffiti till etnicitet och klass tycks vara mer representativ for samhillet i stort.”” Susan
Stewart pekar pa att graffititraditionen kan ses som patriarkal: ”Lirlingskapet och de svarta béck-
ernas funktion resulterar i en linjér, till och med patriarkalt definierad syn pa den egna stillningen
som skrivare”.” Det har dock alltid funnits kvinnor verksamma inom ttp-graffititraditionen och
2006 kom Nicholas Ganz bok Graffiti Woman som samlade korta presentationer och verk av over
120 graffitimalare fran hela virlden,” och pa internet finns www.graffzir/z.com med bilder pa
malningar av nirmare tvahundra graffitimalare som alla dr kvinnor.

David Shannon har 1 sin kriminologiska avhandling Swedish Graffiti analyserat en svensk riks-
representativ undersokning om hégstadieungdomars brottslighet fran 1999, dir frigor om graffiti
ingick. Unders6kningen gor en distinktion mellan graffitimalningar och annan graffiti (som
sorteras in under termen klotter) och visar pa att 4,5 procent av ungdomarna har gjort minst en

23 For en mer ingdende diskussion av graffitibegreppet kan ldsaren bortsett frin Jacobson (se not 4) ga till min C-uppsats Skadegirelse
Kiotter Nedskrapning Forbjuden! - Graffitiborttagning som ikonoklasm, C-uppsats, Institutionen f6r medier, konst och filosofi, Sédertérns
hogskola HT 2005: http:/ /www.diva-portal.org/sh/abstract.xsqlrdbid =439

24 http:/ /www.pinksmith.com/Site%203/BIO%20PAGE.html (2007-02-01).

25 Jacobson 1996, s. 61. I undersékningen av 45 graffitimélare i Uppsala var majoriteten f6dda i Sverige och hela 91% var min.

26 Susan Stewart: “Den hir dédar den dir. Graffiti som konst och som brott.”, Tidskriften 90-tal Nr. 4, 1991, s.130. Med svarta bicker
syftar Stewart pa de skissbocker dir graffitiméilare samlar pd egna och andras skisser och som dven pad svenska kommit att kallas
blackbooks. Skrivare dr en 6versittning av engelskans graffiti writer.

27 Nicholas Ganz: Graffiti Woman, London 2006.
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graffitimalning det senaste aret, men ocksa pa stora skillnader mellan kénen. Hela 7,5 procent av
pojkarna men blott 1,5 procent av flickorna svarade att de gjort minst en graffitimalning olagligt
det senaste aret.” Man skulle kunna tinka sig att siffrorna skulle bli annorlunda om man 4ven
inkluderade lagliga graffitimalningar. Lady Pink menar att det ar farligare f6r kvinnor dn f6r min
att gora graffiti olagligt, varfér man maste forlita sig pa mins vilvilja:

In most places where you do graffiti, the nights belong to the men. So you need protection, you need a

companion to go with you. Or a weapon. If you're a tiny little woman like me, I've always needed my homeboys.
For protection or companionship. Or at least someone to call the ambulance.2?

Den riksrepresentativa undersokningen visar dock inte pa samma tydliga konsmassiga skillnad
vad giller annan graffiti. 27% av pojkarna och 24% av flickorna svarade att de det senaste aret
hade skrivit tags eller andra ord med tuschpenna eller sprayburk.” Eftersom 4ven detta ir olagligt
kan knappast olagligheten som sadan betraktas som en tillfredstallande férklaring till under-
s6kningens konsmissiga skillnad nir det giller graffitimalningar. Jag héller det inte f6r omojligt
att graffitins struktur konsekvent missgynnar kvinnor. Det hir dr naturligtvis komplexa fragor
som dven faller utanfér undersékningens ram och jag nojer mig hir med att peka pa méjligheten.
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Bild 3. Graffiti Woman. Bild 4. Graffiti World.

Graffiti Woman (2006) och den tva ar dldre Graffiti World bada av Nicholas Ganz. | den dldre dr endast en handfull av de 180 malarna
kvinnor. Placerade bredvid varandra sa bildar verken snarast en bekriftelse av att graffitidiskursen préglas av en (okénad) manlig norm dar
kvinnan/kvinnlighet blir den andra, vilket ytterligare forstarks genom att omslaget pa Graffiti Woman domineras av en malning forestallandes
en lattkladd kvinna.

Samtidigt dr den tyska malaren Heras verk — med en kvinna som sprayar parfym pa halsen/mélar bilden hon sjilv dr en del av pa — i mitt
tycke betydligt mer slagkraftigt én det potpurri av malningar i miniformat som bildar en jordglob pa Graffiti World. Heras mélning ar 6ppen
for olika tolkningar vilket gor att omslaget inte enkelt gar att avfarda som kénsstereotypt.

28 David Shannon: Swedish Graffit, Kriminologiska institutionens avhandlingsserie Nr. 12, 2003, Stockholms universitet, s. 47-48.
Shannons resultat skiljer sig frin Jacobson i att han menar att det finns en viss &verrepresentation av ungdomar som kommer fran
familjer med lag social status (s. 154).

29 Jacob Kimvall: ”Girls always have to represent something” UP Nr. 30, 2005 s. 44.

30 Shannon 2003, s. 44.
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Det finns en allmint accepterad historieskrivning som med vissa variationer beskriver hur ttp-
graffitin utvecklas till en konstform.” Historien gir kortfattat ut pa att den utvecklas genom att
en grupp ungdomar skriver enkla tags runt om i Philadelphia och New York. Det dr inte frimst
genom utseendet som dessa tags skiljer sig fran aldre graffiti, utan genom att vara systematiskt
utférda i vilja att synas 6ver hela staden. Utvecklingen tar fart pa allvar i och med att New York
Times den 21 juli 1971 publicerar artikeln *Taki 183’ Spawns Pen Pals”. Efter intervjun med
taggaren Taki 183 botjar tusentals ungdomar skriva sina namn och i New York blir tunnelbanan
den frimsta arenan. For att synas i mangden borjar vissa experimentera med stil, material och
format och pa nagra ir vixer de tre grundtyperna av ttp-graffiti fram.

At this point a new term entered graffiti language: style master. Previously titles of honor had been granted to

writers only on the basis of the number of pieces or tags they had managed to get up. Now style was also a
route to fame and ’style wars’ began.32

En gyllene era och hojdpunkt uppnas under tidigt attiotal — det vill sdga samtidigt som historien
skrivs. Det dr ocksa samtidigt som den institutionella konstvirlden 6ppnar sina dérrar och borjar
slippa in graffitimalare fOr att delta i utstillningar, sisom New York/New Wave i februari 1981 pa
P.S. 11 Queens och flera graffitimalare borjar samarbeta med tongivande konstnarer fran andra
riktningar. Efter denna period borjar enligt vissa en period av forfall. I samband med en f6relds-
ning i Stockholm 1998 menade foérfattaren till Subway art, Henry Chalfant, att graffitin pa senare
ar priglats av teknisk forfining men konstnirligt stillastaende.”

Beskrivningen hur graffitin utvecklas 1 ett stilarnas krig dr en evolutionistisk informerad utveck-
lingsteori, vilket inte helt utesluter att enskilda pionjirer paverkat framatskridandet. Cornbread
fran Philadelphia dr den férsta taggaren med stilistiska ambitioner, Super Kool 223 skapar den
forsta piecen, Phase IT utvecklar wildstyle och Pistol I uppfinner 3-D piecen, med djupperspektiv.

Detta dr en utvecklingshistoria som pa flera punkter gar att ifrdgasitta. Fér det f6rsta kan man
fraga sig om det ar rimligt att en artikel om graffiti i New York Times kan fa en sadan genom-
slagskraft bland ungdomar att den leder till en explosionsartad 6kning av graffiti. Jag kan inte
minnas att man under tondren fiste nagon storre uppmarksamhet vid tidningsartiklar, om de inte
mojligtvis behandlade nagot man redan innan var djupt intresserad av. Visst kan det finnas vissa
skillnader mellan ungdomars medievanor i New York 1971 och Stockholm drygt tio ar senare,
men jag har mycket svart att tro att artikeln haft den stora betydelse som den tillskrivs.

Om man tittar pa bilden som illustrerar artikeln dr det dven uppenbart att Taki 183 dr en av
manga taggare. Han uppger sjilv i artikeln att han inspirerats av Julio 204. Det dr moijligt att Taki
183 skrev mer tags dn andra — Jacobson menar att han ar den forsta som forsoker sprida sitt
namn 6ver hela staden’ — men det 4r ocksa mojligt att han bara rakade bli en av de férsta som
uppmirksammades i media. P4 omslaget till Stevie Wonders skiva Down To Earth tran 1966 syns
vad som otvetydigt tycks vara en tag, dessutom gjord med hégre stilmissiga ambitioner dn de
fem ar senare av Taki. Formodligen star det Joe 158, forsta siffran dr svarldst da tagen dr skriven

31 Ungefir samma historia berittas i savil Gezzing Up och Den Spraymalade Bilden som 1 Stylewars, Subway art och Spraycan art. Den mest
i6gonfallande skillnaden 4r den totala avsaknaden av hiphopkontext i Getzing Up. De rhymes som manga graffitimalningar dr
férsedda med kopplas till exempel inte till rap, utan till funk. Historien dterberittas dven av graffitimdlare och den kan anses vara
en internaliserad del av sjilvforstaelsen. Jag har limnat ett bidrag till genren i tidningen Kreativ Kommunikation Nx. 1, 1994.

32 Craig Castleman: Getting np, Massachusetts 1982, s. 56.

33 Privat minnesanteckning juli 1998. Kommentaren gavs till dokumentirfilmaren Pierre Stahre och finns dven pa ramaterialet till
hans film A the Bridge.

34 Jacobson 1996, s. 27.
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pa en pelare. Under bokstiverna syns en horisontell vagformad pil med tva vertikala streck, en
ornamenterande detalj som 1 olika versioner ofta aterfinns under tags dven idag. Fotografen heter
Frank Dandridge och tog under sextiotalet méanga bilder at det Detroitbaserade skivbolaget
Tamla Motown. Sjilv tycks han dock ha varit bosatt i New York.” Féljaktligen ér bilden
tormodligen tagen i New York eller Detroit. Dock helt sikert senast 1966 da skivan gavs ut,
vilket tyder pa att taggandet ar ett dldre fenomen dn det vanligtvis framstills som.

The New Yook Time Juby 11, i ‘ ~
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‘Taki 183" Spawns Pen Pals

]

A PUACE IN THE SUN

BANG BANG = THANK YOU LOVE
MR MAN

HEY LOVE XTEEN TONS

DOWN TO EARTH

SYLVIA * THE LONESOME ROAD

MY WORLD IS EMPTY WITHOUT YOU

fh
i

it ;[i
i

.,
il

LT
s
i

ANGEL BABY (Doa't You Ever Leave Me)

BE COOL, BE CALM (And Keep Yourself Together)
e B e e ————

:!:X

41

0 un” became a

Bild 5. | Subway Art finns en faksimil av artikeln " Taki 183’ Bild 6. Pa omslaget till Stevie Wonders skiva Down To Earth fran 1966 syns
Spawns Pen Pals. vad som otvetydigt tycks vara en tag — Joe 158 samt en horisontell vag-
formad pil med tva vertikala streck.

Om utvecklingen foljt ett biologiskt/evolutionistiskt monster borde tagsen betraktas som ett
slags primitiva féregangare och numera endast existera i form av kvarlimnade rester, som foss-
iler. Sa dr inte fallet. Berittelsen férutsitter ocksa att jakten pa synlig uppmairksamhet dr den enda
orsaken till graffitis stilutveckling, som ju startar pa grund av uttryckséverflod. Aven om bekrift-
else dr en viktig drivkraft f6r all form av minsklig aktivitet riskerar den entydiga betoningen av
synlighet skymma andra mojliga orsaker till graffitins framvixt — som till exempel en vilja till 6kad
kommunikation eller en strivan efter att skapa estetiskt spannande bilder.

Pa insidan av parmen till Subway art finns ett fotografi pa Fab 5 Freddys wholecar Campbell Soup
fran 1980. Malningen forestiller atta stycken burkar av Campbell Soup. Nir Fab 5 Freddy gor
malningen har det gitt drygt femton ar sedan Andy Warhol for forsta gangen stillde ut dukar
med samma motiv pa ett galleri i New York. En vanlig tolkning dr att Warhol genom att anvinda
detta motiv himtat ur masskonsumtion strivade efter att avmystifiera den sakrala aura som prig-
lar gallerirummet samt gora konstverkets virde till motiv f6r konsten istillet f6r att stilla ut ett
unikt objekt. Oavsett biringen i en sadan tolkning kan man konstatera att effekten vad galler

35 En sokning pa Google visar att fotografen Frank Dandridge var gift med den kinda feministen och medborgarrittsaktivisten
Gloria Richardson. En notis frin Time magazine den 11 september 1964 kung6r: ”Married. Gloria Richardson, 42, the nation's No.
1 woman integrationist, spearhead of the civil rights demonstrations in Cambridge, Md.; and Frank Dandridge, 32, Negro
freelance photographer from Manhattan; she for the second time; in Norwich, Conn”:
http:/ /www.time.com/time/magazine/article/0,9171,830688,00.html
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konstverkets och galleriets aura snarast varit den motsatta. 1980 dr bilden av Campbells sopp-
burkar otvetydigt konst och den har redan genom samtida utstillningar och historieskrivning
tagits in i kanon som en ikon f6r popkonsten. Och det dr det kulturellt laddade konstverket, inte
masskonsumtionsprodukten, som Fab 5 Freddy malar i tunnelbanan. Om Warhol med sitt verk
torvandlat Campbell’s Soup till konst genom en rorelse fran vardaglig till finkulturell sfar sa gar
Fab 5 Freddys rorelse 1 omvind riktning. Genom sin malning f6r han konstverket Campbell’s Soup

ut i vardagen och deltar i att férvandla tunnelbanan till ett konstgalleri.

Bild 7. En serie av Andy Warhols screen-tryck Bild 8. Campbell's Soup av Fab 5 Freddy, New York 1980. Foto: Martha Cooper,

med Campbell's Soup som motiv. Har reprod- ursprungligen publicerad pa insidan av Subway Arts parm. Pa de atta burkama, i tva
ucerade i en reklambroschyr for MoMA, 2007, grupper om fyra, str det i tur och ordning: DA-DA SOUP, POP SOUP, FABULOUS 5
med upplysningen: "The greatest collection of SOUP, FRED SOUP, FUTURIST SOUP, T.V. PARTY SOUP, TOMATO SOUP och pa
modem art in the world”. den attonde och sista burken star det ingenting. Mellan de bada grupperna finns en

oavslutad Fred-text.

Fab 5 Freddys malning blir mycket svir att placera in i en berittelse om hur graffiti i en jakt pa
uppmairksamhet utvecklas fran klotter till konst. Daremot ér placeringen av den pa insidan av
parmen pa en bok med namnet funnelbaneonst desto mer begriplig. Om man vill understryka att
graffitin 1 tunnelbanan ska forstas som en del av New Yorks konstscen ér det svart att tinka sig
en mer passande malning, och placeringen ir sannolikt ett medvetet val fran forfattarna.™

Enligt Getting Up arrangeras den forsta utstillningen med graffiti pa galleri redan 1973, alltsa
redan tva ar efter att artikeln om Taki 183 publicerades i New York Times. Det tyder pa att det
redan tidigt fanns férestillningar om att ttp-graffiti var konst, bade bland graffitimalare och inom
den institutionella konstvirlden. De graffitimalare som deltog 1 utstallningen horde alla till United
Graffiti Artists (UGA), en organisation grundad 1972 av liraren och ungdomsledaren Hugo Mar-
tinez. Han var 6vertygad om att graffitin dominerades av unga puertoricaner och hans mal med
organisationen var att kanalisera deras kreativitet in i samhalleliga institutioner. UGA arrangerade
mellan 1972 och 1975 flera uppmirksammade happenings, upptridanden och utstillningar.”

36 Pa parmens bakre insida stir att ldsa att fotojournalisten Martha Cooper ir utbildad inom konst, antropologi och etnologi frin
bland annat Oxford University, samt Henry Chalfant dr verksam som konstnir i New York sedan tidigt sjuttiotal och utbildad i
klassisk grekiska pa Stanford University. Aven 6vriga fyra bilder pa de tva férsta uppslagen av boken 4r intressanta ur ett
diskursivt perspektiv. De kan alla sdgas artikulera olika kulturella kategorier sisom graffiti som vardaglig och folklig kultur, som
amerikansk kultur och som olaglig konst samt graffitimalaren som en atletisk férebild.

37 Castleman 1982, s. 122. Castleman citerar bland annat ur en uppskattande recension av den kinda poeten och konstkritikern Peter
Schjeldahl fran New York Times den 16 oktober 1973 samt ur en artikel frin Newsweek frin férsta oktober samma dr.
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Organisationen tycks dock ha priglats av konflikter kring savil estetik som kon och etnicitet.
Martinez har 1 efterhand anklagats f6r att ha gynnat graffitimalare med latinamerikansk bakgrund
pa bekostnad av dem med afro-amerikansk; for att ha forstort konstverk som avvek fran normen;
samt for att pi misogyn basis stott ut den kvinnliga medlemmen Stoney.” Castleman menar att
organisationen trots dessa problem var viktig, inte minst f6r medlemmarnas konstnirliga sjilv-
tortroende: "The UGA writers grew as artists — not only in their painting skills but in their
confidence and sense of being serious artists”.”” Namnet United Graffiti Artists pekar pa att en
konstnirsidentitet fanns utvecklad redan vid grundandet 1972 men det ar inte osannolikt att iden-
titeten stirktes och konsoliderades inom UGA. Eftersom flera av medlemmarna brukar betraktas
som de viktigaste pionjirerna inom ttp-graffiti” tror jag att deras konstnirsidentitet ocksa har

paverkat och informerat graffiti som fenomen, och jag finner det ér inte oméjlig att den (i lika
hég utstrickning som stilistisk och teknisk utveckling) bidragit till skapandet av graffiti som konst.

Bild 9. The History of Graffiti av Freedom, New York (i en tunnel under Riverside Park) 1986. Foto ur Spraycan Bild 10. Flyer fran UGA's
Art. Freedom belyser historien genom att i malningen lyfta fram sina féregangare. Fran vanster till hdger, och utstéllning pa Razor
samtidigt fran tidigt till sent sjuttiotal samt fran tags till burners: Taki 183, Barbara 62, Voice of the Ghetto, Stay Gallery, september 1973.
High 149, Phase II, Caine |, Cliff, Tracy 168, In, Blade och Lee. Fran Getting Up.

Redan innan UGA 1975 splittrades av inre stridigheter bildades ett alternativ — Nation of Graffiti
Artists (NoGA). Grundaren Jack Pelsinger uppger till Castleman att hans organisation skulle vara
ett alternativ till Martinez pastadda rasism och uppenbara elitism. NoGA vilkomnade alla som
medlemmar och tycks ha haft ett tydligare fokus pa det sociala dn det konstnirliga resultatet.
Organisationen hade bortsett fran detta en verksamhet som i mycket liknade UGA:s och nir
Castleman i skiftet mellan 70- och 80-tal utfér sin studie 4r den fortfarande verksam."

Lee Quinones har i december 1979 en utstillning pa galleriet La Meduza i Rom, vilket sannolikt
ir den forsta konstutstillningen av niagon graffitimalare utanfér USA " Féljaktligen bor de
manga uppmirksammade graffitikonstutstillningarna under tidigt dttiotal snarare ses som en
intensifiering av en process som pagatt i minst ett decennium, och som sannolikt ar intimt
sammanbunden med att graffiti bérjat uppfattas som en konstriktning.

38 Castleman 1982, s. 121-122. UGA lir dven under perioder haft medlemmar av annan etnisk bakgrund, men majoriteten tycks ha
haft puertoricansk och afroamerikansk bakgrund. Bama berittar att gruppen i samband med en utstillning i Chicago blev attack-
erade av ett vitt rasistiskt ungdomsging som kallade dem niggers, varpa Co-Co protesterade och hivdade att han inte var ’nigger”
utan puertorican (s. 124).

39 Castleman 1982, s. 125.

40 UGA var redan frin bérjan en elitistisk organisation inom vilka Martinez endast tillit de hégst ansedda graffitimalarna. Enligt
Getting up var det flera av dessa som inte ville delta men bland originalmedlemmarna mirks t ex Stitch I, Phase II och Bama.

41 Castleman 1982, s. 126-132.

42 Jacobson 1996, s. 154.
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ANALYS

Som det foregaende kapitlet visat ligger graffiti pa flera sitt mycket nira den dominerande
postmoderna konstdiskursen. Under hela sjuttiotalet sa finns graffitin i marginalen till den konst-
scen pa nedre Manhattan dar flera av de mest namnkunniga konstnirerna dr verksamma. Under
tidigt dttiotal méts scenerna vilket djupt paverkat graffitiméleriet och f6rmodligen dven den post-
modernistiska konsten. Det dr i samband med detta mote som ttp-graffiti gar fran att vara en
lokal foreteelse till att bli en virldsomspannande ungdomskultur och konstrorelse.

Jag har vid genomgangen av mitt material lyckats identifiera tre olika synsitt pa graffiti som ar
relevanta for undersokningen. Dels tva ytterlighetspositioner — graffiti dr viktig konst respektive
graffiti dr inte konst — som kan betraktas som tva skilda diskursiva praktiker som mer eller mindre
utesluter varandra. Dels tva positioner dir frigan om konst och icke-konst blir mindre tydlig och
hir dterfinns bade explicit och implicit utsagor som pekar pa att det finns intersubjektiva tolk-
ningsmoénster som styr inkluderingar och exkluderingar inom konst. De ir inte visenskilda utan
ligger pa en skala mellan graffiti dr mindre viktig konst och graffiti ar inte konst men ar relevant for konst.

\34

a8 E P 2
oy /K .77’44
Z TN A

AX .

o

Bild I'l. Cey City, Agent, T- Bild 12. Foto fran utstdliningen Urban Expressionists Bild 13. RP pa Zephyrs vern-
Kid och Futura 2000, tidigt arrangerad av Lady Pink november 1981. Lady Pink sjdlv i issage, Fun Gallery, tidigt attio-
attiotal. Ur boken The Nasty mitten av bilden mellan Midg och Seen/TC5, samt Daze i tal. Lagg marke till Andy War-
Terrible T-Kid (2005). Foto ovre hogra hornet. Ur boken Hiphop files (2004). Foto hols signatur i guld pa jack-
Martha Cooper. Martha Cooper. slaget. Ur boken Hiphop files

(2004). Foto Martha Cooper.

Mattias Ekmans diskursanalytiska undersokning av dagstidningarna Affonbladet och Dagens Nybheter
ar intressant 1 detta sammanhang. Ekman identifierar i sin analys fem olika diskursteman:

a. graffiti som skadegorelse (81 artiklar) b. graffiti som socialt problem (11 artiklar) c. graffiti som
inkorsport till annan kriminalitet (11 artiklar) d. graffiti som konst och estetiskt objekt (48
artiklar) e. graffiti som ungdoms-/subkultur (20 artiklar). Dessa teman sammanfaller delvis med
distinktionerna mellan konst och icke-konst. Grovt indelat faller tema a, b och ¢ samt delvis e till
distinktionen zcke-konst, medan d och delvis e faller under £onsz. Totalt undersoker Ekman 117
artiklar, publicerade under en sammanlagd tid av nio manader under tre decennier. Att det
sammanlagda antalet urskilda diskursteman (totalt 171 stycken) Overstiger antalet artiklar beror pa
att flera diskursteman samtidigt artikuleras i vissa artiklar.
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Det vanligaste diskurstemat ar alltsa graffiti som skadegorelse. Under de tva forsta perioderna (1987
och 1996) ir temat si dominerande att det aterfinns i fler artiklar dn alla de samtliga andra temana
tillsammans. Under den sista perioden ar diaremot graffiti som konst vanligast (titt f6ljt av graffiti som
skadegirelse) men detta beror frimst pa debatten kring en enskild konstutstillning av och med
graffitimalare. Ekman menar att skillnaden dessutom dr genreavhingig. Temana rérande skade-
gorelse, sociala problem och kriminalitet dominerar fortfarande pa nyhetsplats. Konsttemat ater-
finns fraimst pa kultursidorna, vilka i allmanhet har en mer problematiserande karaktir och dess-
utom ndr firre lasare. Ekman konstaterar att forindringen visserligen nyanserat debatten men att
den dominerande diskursen inda maste betraktas som negativ och stereotypifierande.”

Det viktiga dr dnda att fragan om konst kan ha ett konkret genomslag i den massmediala debatt-
en. Om det finns samhillsintressen som tjanar pa att graffiti underordnas och stereotypifieras,
vilket Ekman menar, sa blir fragan om konst brinnande eftersom den utmanar dessa intressen.

Tva motpoler i synen pa graffiti

Staffan Jacobsons doktorsavhandling om graftiti Den spraymailade bilden tycks vara ett av fa konst-
historiska verk som utgar fran att graffiti dr viktig konst. Jacobson menar att ’det [forefaller] skal-
igen 16nl6st att forneka att TTP dr eller dtminstone kan vara konst. Istillet borde man ifragasitta
om det i lingden kan kallas for graffiti”.** Han citerar Frank Haks pa Groninger Museum i Holl-
and som menar att graffiti liksom tidigare kubism och fauvism pa lingre sikt kommer att omvird-
eras. Uttryckligen betraktas graffiti som en viktig — men av sin samtid férbisedd — konstriktning. I
en fotnot refererar Jacobson dven till en artikel med Goéran Stahle i tidskriften Paletten. Han
skriver att han haller med Stihle ”om att graffitimaleriet verkar vara det typiska — och kanske det
enda renodlade — postmoderna konstfenomenet”." Hir vill jag dock pasta att Jacobson gér ett
aningen missvisande referat. I artikeln ”Det postmoderna sveket” hidvdar Stahle (med utgangs-
punkt frin katalogtexten till Moderna Museets utstillning Implosion) att klottret dr den enda konst
som uppfyller de postmoderna kriterierna, men han poidngterar ocksa att han inte ser graffiti som
klotter, eller i alla fall inte som postmodernt sadant:

jag [menar] inte den mer "salongsfahiga” formen, d v s graffiti, som ju mest liknar serieteckningar i kolossalformat

dir tekniken tycks vara det visentliga, och dir man tydligen praktiserar ett slags méstare-elevforhillande i rek-
ryteringen av malare. Detta ar ju en praxis som snarare for tankarna till ungrendssans an till postmodernism!4é

Stahles artikel illustreras inte av nagra bilder pa klotter, men bland annat med ett fotografi pa
Dudez och Dwanes malning Mode/ fran Goteborg 1989. Jag har svart att i malningen se nagra
uppenbara likheter med serieteckningar.'” T 6vrigt kan man undra hur mycket “’klotter” som
egentligen uppfyller Stahles karakteristik som bland annat varandes icke-elitistiskt, subjektslost
och utan intentioner, processuellt och obekymrat om det unika. Det dr ocksa svart att utréna hur
hans distinktion mellan graffiti och klotter egentligen 16per. Férmodligen anvinder Stahle ordet
graffiti fOr att beteckna pieces och ordet klotter for all annan graffiti — savil traditionell (av t ex
politisk, obsen och filosofisk art) som tags och throwups. Kanske menar han frimst tags:

43 Ekman 2002, s. 87-89.

44 Jacobson 1996, s. 202.

4> Jacobson 1996, s. 202.

46 Goran Stahle: ”Det postmodetna sveket — Franvaron som estetiskt ideal”, Paletzen Nt. 207 (1/1991) s. 34.
47 Jag har skrivit om Model i den svenska utgivan av tidningen Kingsize Nr. 16, 2006 s. 94.
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Det [klottret] dr precis vad postmodernismen anser sig vara! Om de postmoderna tog sin beskrivning av sig
sjalva pa allvar sa skulle de genast utrusta sig med en sprayburk och bege sig ner i underjorden och "bomba”
forsta basta tunnelbanevagn!48

Det ir uppenbart att Jacobson i férhéllande till Stahle besitter vasentligt mycket stérre kunskap
om graffiti. Han viljer férmodligen att bortse fran distinktionen eftersom Stahle med klotter trots
allt delvis syftar pa vad som faller inom Jacobsons definition av graffiti. Men jag tycker dnda att
referatet dr olyckligt. Snarare dn ett inldgg fOr att graffiti skulle vara det enda postmoderna
konsten tycks Stahle mena att pieces dr ndgot pa samma gang banalt och anakronistiskt. Att han
finner Gvrig graffiti vara postmodern maste framst tillskrivas bristande kunskaper. Dessutom
tycks texten vara skriven med polemisk udd mot den postmoderna estetikens ansprak, vilket
ytterligare sinker utsagans tyngd som ett pastaiende om vad som ir typisk postmodernism.

Bild 14. Ett foto pa malningen Model av Dudez och Dwane Géteborg fran 1989 illustrerar Géran Stahles artikel "Det post-moderna sveket”. |
graffitisammanhang ar Model @r en av Sveriges mest berémda malningar. Platsen dér den gjordes kallas fortfarande fér Modelvaggen av
Goteborgs graffitimalare trots att malningen ar férsvunnen sedan 6ver tio ar. Foto Dudez.

Aven i Leif Nyléns artikel ”Fran brigadmalare till hip-hop” fran 1992 pekas graffiti ut som en
inflytelserik del av postmodernismen, kanske den enda nyskapelsen:

Har det postmodernistiska 80-talet dverhuvudtaget frambragt en ny bildstil sa ar det mojligen graffitin, vars
karakteristiska ornament och effekter satt spar i bade konst, reklam och design.4?

I sin anmadlan av Implosion i DN fem ar tidigare menade Nylén att postmodernismen (i Lars O
Ericssons och Lars Nittves tappning) inte innebar nigot vasentligt nytt utan att den egentligen
borde ses som en form av ultramodernism.” Alltsa maste dven Nyléns utsaga lisas i ljuset av en
polemik som delvis fortar kraften 1 pastaendet att graffiti 4r en postmodern nyskapelse. Artikeln
ar ocksa publicerad i katalogen Folkkonsten till utstillningen med samma namn pa Kulturhuset i
Stockholm vilket positionerar texten utanfér samtidskonstdiskursen.

Enstaka konstnirer som dr etablerade inom samtida konstinstitutioner intar positionen att graffiti
ar viktigt. En dr malaren och grafikern Petter Zennstrém, som forsta gangen motte graffiti i New
York som stipendiat pa sjuttiotalet. Jag intervjuade honom f6r tidningen UP och han uttryckte da
vad som nirmast maste beskrivas som beundran for graffitimalare som konstnirer:

Jag har alltid, i all 6dmjukhet, sett graffitimalarna som mina kollegor. [...] Jag gillar tio, femton bilder i varje

nummer av UP. De 4r bra malningar, inte bara som graffiti, utan som konst. Bra konst, som arbetar med den
miljé och yta som malningen ar gjord pa.5!

48 Stahle 1991, s. 34. Verbet bomba som synonym med klottra dr intimt f6rknippat med tags och anvindes inte innan ttp-graffitin
etablerades i Sverige.

49 Leif Nylén: ”Fran brigadmalare till hip-hop”, Folkkonsten (red: Beate Sydhoff och Cissi Nilsson), Stockholm 1992, s. 91.

50 Leif Nylén: ”Skuggor i ett postmodernt Arkadien” DN 1987-11-11.

51 Jacob Kimvall: ”Graffitiwriters are my colleagues”, UP Nr. 14, 1999 s. 13. Citatet ir ursprungligen publicerat pa engelska som jag
sedan 6versatt tillbaka till svenska.
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Samtidigt dr det dnda uppenbart att graffiti inte sjalvklart betraktas som konst, annars skulle
Zennstroms uttalande framsta som en ren plattityd. Snarare maste det ses som ett utslag av att
graffiti i den dominerande diskursen zuze dr konst och att graffitimalare znze ir konstnirer.

For att verkligen finna positionen att graffiti dr central och viktig konst sa dr man tvungen att ga
till uttalanden direkt fran graffitimalare. Ddr blir graffiti ofta inte bara viktig utan den viktiga
konsten. Graffiti gir rentav av att se som en kanonisk mattstock varemot allt annat vigs, vilket
bland annat har kopplingar till den historiesyn som redogjordes for i kapitlet om graffitins hist-
orieskrivning. Alltsa framstar graffiti ofta 1 graffitimalares utsagor som hogkultur, som resultatet
av tidigare generationers erfarenheter och framsteg. I Stylewars siger Revolt: 71 started in 1973 or
1974, during very... eatly years... of initial bombing, very important years of graffiti bombing. If it

wasn’t for those years, I don’t think we would be where we are today”.”

Bild 15. Bild 16. Bild 17.

Bild I5 visar malningen Supreme av Doc, med character av Cycle (lanad ur Maurice Sendaks Till Vildingamas Land), Harlem Graffiti Hall of
Fame, maj 2001. Pre (i blatt i mitten av piecen) var en av Dondis alias. Dondi var Docs mentor och att infoga namnet som en del av en
stérre komposition @r ett sitt for Doc att visa respekt for sin liromastare. Hela malningen finns publicerad i UP Nr. 9. Bild 16 visar Doc i
arbete med verket. Foto Malcolm Jacobson.

Bild | 7: Arab TC5, blackbookmalning av Doc, 1992 (bilden ar ndgot beskuren). | verket ger Doc uttryck fér vad som kan tolkas som synen pa
att den egna kulturen riskerar att inte ges tillrdckligt utrymme i historieb&ckerna. | ett forsdk att Sversatta den hégstamda prosan lyder texten
ungefdr: "Den som har sett, iakttar. Och ateruppvéckaren aterger liv. Den som har kraften framtvingar... Och ett sken sprider ljus &ver
morker...Icke desto mindre ar allt intet om historikern férsummar att nedteckna var ovarderliga historia”.

Nir jag intervjuade graffitimalaren Doc frin New York forklarade han att han var en tradition-
alist som inte gav mycket for graffitimélare som narmar sig muralmaleri, dgnar sig at formexperi-
ment eller figurativt maleri — om de inte dven dgnade sig at stilstudier av sina foregangare.

if you wanna be in this community at some time you got to go back to the essence and paint letters and letters

only, and master that [...] I'm not dissing them, I'm just saying in 20 years when they mention these guys names,
don’t be surprised if they mention them only for their backgrounds and never wanna observe their piece work.33

Det ir ocksa uppenbart att Doc sitter de fraimsta graffitimalarna hogre dn den modernistiska
historieskrivningens storsta namn: ’I don’t wanna be grouped with Picasso and Van Gogh, I
wanna be grouped with Dondi and Chain 37.**

Docs uttalande om graffiti som en gemenskap och historiemedvetandet pekar ocksa pa en defini-
tion av och syn pa ttp-graffiti som ett kulturellt eller socialt filt. Generellt sa praglas hela hiphop-
kulturen av ett respektfullt forhallningssitt till féregangarna. Paying the dues ir ett begrepp som

52 Stylewars, dokumentirfilm fran 1983 av Tony Silver (regi) och Henry Chalfant (producent).
53 Malcolm Jacobson och Jacob Kimvall: ”Studying the best”, UP Nr. 19, 2001 s. 20.
54 Jacobson/Kimvall 2001, s. 20.
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innebdr att en ny graffitimalare, rappare, DJ, eller breakare tillignar sig traditionen savil till form
som metod och teknik, samt inte minst genom ett inlirande av berittelser om féregangarna.
Virderingarna forandras 6ver tid och inte heller sjilva virdesystemet dr rigorost. I Getting Up
berittas det om att Cliff trots att han inte lirt sig den dominerande stilen, dnda till slut fick
respekt och ett visst erkinnande som stilmistare genom att han malade mycket.”

Den starkaste kontrasten till positionen att graffiti dr konst finns i1 svensk nyhetsmedia, dir det
bara undantagsvis beskrivs som konst. Som Mattias Ekman pekat pé sorteras all slags graffiti in
under pejorativet klotter och behandlas som en form av skadegorelse och Ekman menar att detta
beror pa att det finns olika samhillsintressen som tjinar pa denna kategorisering.™

Jag haller med Ekman och tror att man kan grovt dela in dessa intressen i tva olika kategorier,
dels kontrollintressen och dels kommersiella intressen.”” Kontrollintressen éterfinns hos en bred
grupp av aktorer med behov av att uppritthalla ordning. Det handlar i ena dnden av spektret om
privata och offentliga fastighetsigare vilka behover kontroll Gver sin materiella egendom och i
andra dnden polisvisende och statsmakt vars auktoritet utmanas av illegalt utférd graffiti. Med
kommersiella intressen tinker jag frimst pad klotterborttagningsindustrin vars frimsta behov ar
status quo: graffiti maste fortsitta vara lagt viarderat samtidigt som malandet inte far upphora,
eller kanaliseras in i samhilleliga institutioner.” Medan de kommersiella intressena bara i undan-
tagsfall uppmarksammas si formuleras kontrollintressena ofta explicit. De tva kategorierna bestar
alltsa av delvis motstridiga intressen som frimst méts 1 det gemensamma behovet av en
stereotypiferande massmedial diskurs.

Tva mycket aktiva kontrollintressenter har varit Storstockholms Lokaltrafik och Stockholms Stad.
Tillsammans arrangerade de i oktober 1998 en nordisk konferens om klotter. Chefen f6r New
Yorks antigraffitipolis (Transit Division Vandal Squad) Steven Mona var inbjuden att tala:

Ni kommer aldrig att héra mig eller ndgon av mina medarbetare anvanda ordet graffitikonst. Graffiti 4r ingen
konst. Det ar ett brott. Graffiti ar forstorelse av allman eller enskild egendom.5?

Det intressanta dr att Mona 6verhuvudtaget kinner sig tvingad att markera mot férestillningen
att graffiti skulle vara konst. Det skulle i de allra flesta fall te sig helt absurt att en polis markerar
mot att ett brott inte ska uppfattas som konst. Det pekar pa samma typ av osidkerhet som ater-
finns 1 samband med positionen att graffiti 4r konst. Precis som graffiti bara undantagsvis och 1

55 Castleman 1982, s. 20. Informanten Fred siger Castleman: ”All of us writers in Brooklyn really hated his stuff [...] I thought his
style was bad, but it got so drummed into my head that I just came to appreciate it for what he wanted to do and how he wanted
to express himself”.

56 Ekman 2002, s. 100.

57 Det finns naturligtvis dven andra samhillsintressen som férséker paverka den allminna opinionen. Som framgick i férra kapitlet
sa finns det intressen av att graffiti fir kulturellt erkdnnande — vilket denna uppsats delvis kan ses som ett uttryck f6r. Hos firg-
tillverkarna finns ett tydligt ekonomiskt intresse. Dessa intressen kan dock inte anses ha nagot att tjina p4 att debatten 4r stereo-
typifierande. Det finns firgtillverkare som dgnat sig 4t opinionsbildning bland annat genom att sponsra olika tivlingar i lagligt
graffitimaleri. I Sverige har detta dock haft marginell inverkan pa debatten och kan knappast betraktas som nagon reell motvikt.

58 De kommersiella intressena uppmirksammas bara undantagsvis. Inte sillan framstar graffitiborttagning som en nirmast fil-
antropisk verksamhet. Se t ex Ulrika By: ”Ny databas vapen mot klottrare” DN 2006-01-26: ”Hans jobb tar aldrig slut. Ibland
bérjar han om pa samma flick dir han atminstone hyfsat n6jd avslutade sitt slit dagen innan. F6r en utomstiende ter det sig
nirmast som en repetetiv, aldrig upphérande mardrém. Men si tinker inte Lasse Hedberg. Har man fatt guldklocka i saneringens
tjainst maste man vara konstruktiv [...] Jobbet dr tungt men de tinker inte ge upp. Deras arbetsledare Janne Wiking férklarar
varfér: —Vi vet att det i lingden 16nar sig att sanera, att visa att vi inte vill ha den hir skadegtrelsen”.

Maéijligheterna till ekonomisk fortjanst intresserar dock aktérer fran nirliggande branscher se t ex Agneta Tjader: ”Klottersanering
— den stora chansen f6r maleriforetagen” Akzmellt Maleri Nx. 2, 1998 s. 23 ”Marknaden dr odndlig. Det hér ér en jittechans f6r
vartenda mileriféretag!”. Det menar konsulten Jan Granath som siljer och hyr ut utrustning f6r borttagning av graffiti.

%9 Laila Viisinen (Red): Nordisk konferens om klotter den 15-16 oktober 1998, Sammanfattning utgiven av Stockholms Stad och
Storstockholms Lokaltrafik, november 1998. Jag har tidigare analyserat ett lingre utdrag frin Mona i min C-uppsats.
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en snivt avgrinsad diskurs pa ett sjilvklart sitt betraktas och behandlas som konst, dr det inte
alldeles enkelt att definiera graffiti som blott skadegorelse.

Trots att diskurstemat graffiti ar skadegorelse sannolikt dr det absolut mest dominerande i mass-
media sa finns en ambivalens som tvingar fram en distinktion. Foljaktligen maste det podngteras
att graffiti snte dr konst sa fort fragan ska behandlas med nagon form av komplexitet. Inte ens i
det mest repressiva sammanhang och under ordet klotter sd gar det att helt ignorera férestall-
ningen att graffiti skulle kunna vara konst. I februari 1997 utgick ett Oppet brev undertecknat av
bland andra davarande landshovdingen Ulf Adelsohn, linspolismiéstaren Gunno Gunnmo och
Stockholms gatu- och fastighetsborgarrad Annika Billstrom. I brevet argumenterar de f6r be-
hovet av en gemensam strategi mot graffiti och 6ppnar genom att stilla tva synsitt mot varandra:
Fortfarande finns en utbredd uppfattning om att klotter ar ett ganska oskyldigt busstreck. Men alla som trangt

djupare in i amnet ar medvetna om att klotterkulturen med tillhorande natverk ofta kan vara en inkorsport till
missbruk, stolder och andra brott.60

Det framstar kanske som onddigt att papeka att det dr det sista perspektivet som ar det som
undertecknarna framhaller som det korrekta, men det kan dnda vara virt att kort dréja kvar vid
konstruktionen. Att synsattet £lotter dar ett oskyldigt busstreck ir felaktigt markeras genom att antyda
att de som tycker sa visserligen kanske dr manga till antalet men samtidigt mindre vetande. Dels
presenteras den forsta instillningen som en wtbredd uppfattning och stalls mot andra synsittets
medpetenhet — alla som verkligen vet ndgot vet att klotter inte ar ett oskyldigt busstreck. Dels ger
det temporala adverbet fortfarande som inleder brevet att det fOrsta synsittet framstar som for-
legat, nagot endast f6r dem dnnu inte natts av insikten att graffiti ar en inkdorsport till kriminalitet.

Att brevet inleds med dessa bigge perspektiv gor att fraigan hamnar pa en synnerligen sniv skala
och efter att ha radat upp en serie argument mot “klotter” sa inleds det fjirde stycket med fragan
om inte graffiti & OK”. I sammanhanget ér det knappast férvanande att svaret dr negativt:

Visst, det finns nagra enstaka graffitimalare i Sverige som malar pa bestillning och som inte malar olagligt. Men

for att ha natt dithdn har de i allminhet tranat i ganska manga ar och den triningen har ofta skett pa ytor dar det

inte varit lagligt att mala. Visst finns det gra betongytor som blir roligare av malningar, men erfarenheten visar att

det inte gar att begrinsa malandet. Manga unga blir istillet uppmuntrade att sjilva mala[...]Darfor anser vi inte

det forsvarbart att hjdlpa barn och ungdomar att utvecklas till graffitimalare, t ex genom kurser. Hjilp dem
daremot garna att utveckla andra talanger.6!

Hir ir kontrollintresset explicit formulerat. Aven de som inte begér brott bor stoppas for att
kontrollen ska kunna vidmakthallas. De laglydiga graffitimélarna framstills som sa marginella att
man inte beh&ver ta hinsyn till att de drabbas, sirskilt som de flesta férmodligen dndéd har begatt
brott. Begrinsningen av deras mojligheter ar ett offer lisaren bor acceptera. Och dven om graffiti
kan vara rent estetiskt tilltalande dr det 7nze okej just eftersom det inte gar att kontrollera.

Kanske dr den sista meningen mest intressant. Indirekt kan man utldsa att hdga representanter
fran stads- och ordningsmakt anser att vissa talanger bor uppmuntras och andra bor kvisas. I
praktiken betyder detta att undertecknarna anser att man ska effektivisera repressionen mot
olagligt utford graffiti och samtidigt inskrinka méjligheterna att mala graffiti lagligt. Inga av
pastiendena i brevet beldggs eller verifieras men de fick trots detta ett stort genomslag i

0 Ulf Adelsohn, Leif Axén, Annika Billstrém, Gunno Gunnmo, Lena Nyberg: "Gemensam strategi mot klotter i Stockholms lin”
Brev till fértroendevalda, tjiinstemin, fastighetsigare, kollektivtrafikansvariga, dklagare, polis, férildraféreningar, m fl. i
Stockholms lin, februari 1997.

61 Tbid.
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samhillsdebatten. I slutet av samma manad 6ppnade Kulturhusets ungdomsavdelning Lava en
graffitiutstillning, och med hénvisning till brevet restes krav pa att den omedelbart skulle
stingas.” Under de tio ar som gatt sedan dess har brevets centrala tankegingar etablerats och
stelnat till diskursiva praktiker.

I september 2005 skrev de tvda moderata riksdagsledamoéterna Lena Adelsohn Liljeroth och
Hillevi Engstrom en riksdagsmotion om en nationell handlingsplan mot klotter. Den uppvisar
stora likheter med det 6ppna brevet om en gemensam strategi i Stockholms Lin. Flera av resone-
mangen och vissa retoriska figurer ar identiska och intrycket dr att motionen 1 stort ir en upp-
daterad och utvidgad version av det dldre dokumentet. Detta trots att pastiendena inte kan
beldggas utan snarare vederliggas med de forskningsresultat som framkommit sedan 1997.
Motionen inleds med att forklara att “klotter ér ett storre samhills- och individproblem dn manga
torstar” och ledaméterna menar att det 7dr nddvindigt att sluta se denna skadegorelse som “pojk-
streck’ eller ofog”.”” De parallella kraven pa ¢kad repression och férbud mot att mala graffiti
lagligt aterfinns ocksa: “Legala klotterplank och viggar bor helt undvikas. Sidana férekommer
fortfarande i olika delar av Sverige, men har pa de allra flesta hall snarare tjainat som utbildnings-
platser inf6r huvuduppgiften”.”* Motionen gir dock lingre i sina krav och argumenterar for att
graffiti bor betraktas som organiserad brottslighet, bland annat med hinvisning till att graffiti-
malare forbereder sig genom att skissa. Till polariteten forlegat och naivt kontra framatskridande
och medvetet liggs dimensionen av ont mot gott dd man menar att de goda krafterna férenas i
kampen mot klottret. De tva ledaméterna menar ocksa att det borde startas en verksamhet f6r
“rehabilitering och av-programmering” av graffitimalare.”

Om motionen hade antagits skulle den i praktiken inneburit ett nationellt f6rbud mot att mala
graffiti, vilket 1 sin tur maste betraktas som ett allvarligt intrang i den grundlagsskyddade yttrande-
och uttrycksfriheten. Endast ndgon enstaka tidning uppmirksammade motionen 1 samband med
att Lena Adelsohn Liljeroth utndmndes till kulturminister i oktober 2006 och om graffiti hade

betraktats som konst hade detta knappast kunnat passera si pass obemirkt.*

Graffiti iar inte konst men ar relevant for konst

I september 1995 sinde P1 ett program om att den davarande borgerliga politiska majoriteten 1
Stockholms stad hade beslutat att starta en kampanj mot graffiti. Malet var ett graffitifritt Stock-
holm 1998, da staden skulle vara europeisk kulturhuvudstad. Men om graffiti skulle betraktas
som konst hade detta mal gatt stick i stiv med kulturhuvudstadsarets som bland annat handlade
om att lyfta fram lokal konst. Alltsa stalls frigan om graffiti 4r konst pa sin spets.

Programmet inleddes med ett inslag dir konstniren Ernst Billgren diskuterar graffiti. Som en
parantetisk utvikning vill jag papeka att just Billgrens deltagande ir intressant ur en annan aspekt.
Han dr en av atta konstnirer som Lars O Ericsson lanserar som representanter for postmodern-
ismen i sin uppmirksammade artikel ”Till f6rsvar £6r 80-talets konst”, publicerad 1 DN i

02 Se till exempel Henrik Nordh: ”Halld dir Lennart Gabrielsson”, Metro 97-02-25. Gabrielsson (fp), kommunalrid i Sollentuna
hinvisar till det Sppna brevet och menar att ”brottslig verksamhet stimuleras. Och det dr mycket sillan som graffitin dr vacker”.

63 Lena Adelsohn Liljeroth(m) och Hillevi Engsttom(m): Motion 2005/06:Ju364 (Riksdagsmotion daterad 2005-09-30):
http:/ /www.riksdagen.se/ webbnav/index.aspx?nid=410&dok_id=GT02Ju364&rm=2005/06&bet=Ju364

64 Adelsohn Liljeroth/Engstrém 2005.

65 Adelsohn Liljeroth/Engstrém 2005.

06 Sydsvenska Dagbladet hade en stort uppslagen artikel pa nyhetsplats den 25 oktober, Affonbladet en notis. Diremot uppmirk-
sammades den t ex inte nér SR:s Kulturnytt samma dag gjorde en genomgéng av den nytilltridda ministerns motioner.
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september 1987. Exakt atta ar senare dr Billgren nybliven professor pa konsthégskolan Valand
och har fatt en rent formell position pa det kulturella faltet. Det gar alltsa att se nittiotalets mitt
som en period da svenska postmodernistiska konstnarer har gatt fran att vara utmanare av ett
modernistiskt paradigm till att ha konsoliderat ett tolkningsforetride och pa allvar borjat inta
maktpositionerna i det samtida konstféltet. Reportaget bortjar att reportern och Billgren dker
pendeltag:

— Mitt emot mig har sa sitter Ernst Billgren. Vad siger du som ar konstnar och konstprofessor pa Valand i
Goteborg om graffitin. Ar det konst?

— Det ar ett satt att uttrycka sig som jag tycker har blivit ganska overskattat. Man talar ofta om graffiti som konst,
men for att nagonting ska vara konst sa kravs det ju att det ska finnas nagot skapande i det. Och det &r ju allmant
ett ganska maniskt upprepande av en schablon. Sa jag kan tinka mig att de forsta graffitikonstnarerna var
skapande och hade nagot konstnarligt virde.

— Mmm...

— Jag kdnner mig inte férvanad och chockad och maste omforma min uppfattning om vad bild kan vara nar jag ser
de hér. [...] Man lanar in ett amerikanskt koncept och sa upprepar man det ganska precist sa att siga. Det 4r
som en klubb for squaredance eller nagonting, man tar ett koncept och fogar till valdigt lite av sig sjilv i det.

— Men du sjdlv jobbar ju lite kitschigt, har hallit pa med hotorgskonst och s, det ar ju ocksa ett koncept. Vad ar
det for skillnad egentligen?

— For mej ar det ju ett personligt koncept, da som du siger, det ar nagot som jag har valt. Jag har inte klivit in i
nagon klubb eller nagonting, utan [det dr] ett sprak som jag... jag har utvecklat fér att jag har funnit att det ar det
bista sittet att uttrycka mig pa.¢”

Reporterns presentation av Billgren placerar honom pa en central position inom det kulturella
faltet och utifrdn ett institutionellt konstbegrepp viger hans ord som konstprofessor tungt.
Eftersom den postmoderna diskursen priglas av pastaenden om att vad som helst kan vara konst,
sa ar det intressant att se hur tydligt Billgren positionerar sig gentemot graffitimaleriet. Det dr kort
och gott inte konst, trots att Billgren paradoxalt nog samtidigt kallar utévarna f6r konstnirer.

Om man tittar nirmare pa hans argumentation gar den lingst tva nirliggande men atskilda linjer.
Den forsta handlar om att konst mdste vara (ny)skapande. Tanken att det mest efterstrivansvirda for
en konstnir handlar om att vara nyskapande dr gammal. Nanette Salomon sparar den 1 "The Art
Historical Canon: Sins of Omission” tillbaka till den italienske konstniren Giorgio Vasaris
inflytelserika bok e 1ite De’ pisi eccellenti Architetts, Pittori ed Scultori Italiani, fran 1550. Fér Vasari dr
betydelsefulla konstnirer, de som varit innovativa och genom sitt skapande influerat andra
konstnirer. Salomon menar att identifierandet av denna process sker inom en fader-till-son-logik.
Denna logik gynnar en viss kategori min, nimligen de som har socialt, kulturellt och ekonomiskt
utrymme att handla som fria sjilvstindiga subjekt, vilket i sin tur skapat: ’a history with a strong

bias for white, upper-class male creativity and patronage”.””

Om jag forstar Salomon ritt 1 hennes lisning av Vasari sa handlar denna aspekt av det nyskap-
ande frimst om vad som ir viktig konst och inte om en forutsittning for att nagot ska vara konst
Overhuvudtaget. Det 16r sig alltsa om klassifikation och inte distinktion. I Billgrens anvindning
utgor det nyskapande diremot ett postulat, vilket gor att det istallet handlar om distinktion mellan
konst och icke-konst. Eftersom han menar att de fOrsta graffitikonstnirerna var konstnirer
medan efterfoljarna upprepar en schablon, och dven betonar att han znte blir chockad eller behover

67 Detta liksom de foljande tva blockcitaten dr transkriberingar fran radioprogrammet Tendens, Sveriges Radio P1, 1995-09-12. Jag
deltog sjilv i den efterféljande diskussionen tillsammans med bland andra Staffan Jacobson, graffitimalaren Tommy samt frin
kulturhuvudstadsarets kansli Beate Sydhoff och ytterligare representanter frin Stockholms stad.

8 Nanette Salomon: ”The Art Historical Canon: Sins of Omission”, The Art of Art History: A Critical Anthology (red: Donald
Preziosi), Oxford/New York, 1998 s. 350.
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omforma sin uppfattning om vad bild kan vara, framstar detta sammantaget som ett uttryck for en
modernistisk avantgardetanke.

Den andra linjen i Billgrens resonemang handlar om att konsten maste ha ett personligt uttryck.
Det kan kopplas till en annan modernistisk tankefigur som handlar om konstnirens strivan efter
att finna ett eget autentiskt uttryck. Det dr ocksa intressant att se vad som inte sdgs. Billgren
beldgger inte sina pastienden med nagra konkreta exempel och han preciserar inte pa vilket sitt
Overskattningen av graffiti yttrar sig.

Senare i reportaget har Billgren och reportern klivit av i Spanga och stillt sig framfér en malning
under en vigbro som I6per Gver sparen. Av beskrivningen att ddma star de framfor ett bro-
fundament med en malning av de tva mycket kinda graffitimalarna Circle och Tariq. Nir det
finns ett objekt som ska valideras och klassificeras dr han forst inte lika tvirsiker:

— Ar de inte ritt skickligt gjorda anda?

(En kort tystnad)

—Jaa... Fast... Ja... Jo... Nej, men visst, de har dvat upp sig dar. De har sikert attackerat ett otal brofundament
innan det kommit fram till dom har, det syns ju. Det ar en som ar van vid det dar.6°

Bild 18. Circle Tariq av Circle och Tariq 1993. Ca 2,5 x 8 meter. Foto Circle.

Av allt att ddma sa dr detta den piece som Billgren och radioreportem star framfor. De tva orden Circle och Tariq ar horisontelit
sammanvdvda i en komplex textflita. Circle-texten dr mdlad i olika ljust bld nyanser och Tarig-delen i beige och gratt med vinréda outlines.
Vertikalt sd dr texten ddremot uppsplittrad i tva delar pa var sida om det bla ansiktet. Pa vinster sida ar flitningen av "Cir" och "Tar” sa
komplicerad att den till férstone kan vara svar att urskilja. T syns ovanfor och 16per ner bakom C; A bildas vertikalt av staplarna i | och R samt
en horisontellt utskjutande balk som I6per fran T hela vagen 6ver till R; bdda orden delar pa R vilket markeras med att bokstavens outlines ar

o

circlebld med tonade inslag av tarigrott. Pa hdger sida dr de bada ordens delar lattare att urskilja, med "cle” ovanfér och lite bakom "ig” malat
i enkla bokstéaver. Det dr Circle som gjort texten och Tarig som gjort ansiktet.

I denna malning ser Billgren alltsa vissa kvalitéer. Det tycks finnas olika slags malningar, vilket
skulle kunna leda till insikten att det trots allt kanske finns olika personliga uttryck, men:

— Jag tycker att det finns en slags fantasifullhet i den hér graffitin anda?
— Ja... Fast det ar vil fantasifullhet som jag kdnner att jag saknar. Jag tycker att de liknar varandra lite vl mycket...
— Det ar en mall?

— Ja det... Men jag beundrar den amerikan som 1972 kom pa forst att man kunde géra sa har. Dar finns ett
nyskapande och en innovativitet, sa att siga. Jag undrar om inte de har ungdomarna skulle kinna samma vilja att
skapa ett nytt sprak.70

69 Tendens 1995.
70 Tendens 1995.
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Nu slinger Billgren all postmodern rustning 6verbord och blottar sig som en hardfér modernist,
(eller vad som kanske niarmast kan beskrivas som en parodi pa en dylik). Han atervinder till
avantgardetanken, kombinerar den med idén om autenticitet och menar att konst handlar om
individens férmaga till att skapa ett e/t nytt sprafk.

Alldeles bortsett fran att man kan ifragasitta rimligheten i synsittet (kan nagon konstnir leva upp
till dessa krav) s star det i skarp kontrast till hur konstsynen brukar formuleras under perioden:
som en reaktion pd pastidda modernistiska krav pa att vara nyskapande och personlig. Billgren
intar sjilv denna position i andra sammanhang. Samma ar som programmet sindes gav han
tillsammans med Jan Aman ut 1dgen — en antologi om att gira bra konst dir en rad namnkunniga
konstnirer ligger ut texten om god konst. I férordet diskuterar redaktorerna det i deras tycke
sjalvklart omoijliga 1 bokens ansprak och samma lite ironiska hallning praglar dven Billgren egna
essid. Han menar att konstnirerna borde fa skita 7 allt vad nyskapande heter:

Nyskapande ar en ganska overskattad egenskap i konsten. Det fick sin status som en av de viktigaste

egenskaperna inom konst forst med modernismen. For ett par tusen dr sedan sket man fullstiandigt i nyskapande
och det gick ju minst lika bra.?!

Inom ett vil avgrinsat falt — samtida konst — ma det nyskapande vara en Gverskattad egenskap
som Billgren kan raljera 6ver. Men nir han sjilv ska man6vrera ut (den i hans 6gon likaledes
Overskattade) graffitin ur konstbegreppet da blir det nyskapande hans frimsta verktyg.

Jag menar att det egentligen finns tva aspekter av denna fraga. For det forsta kan man ifragasitta
om det dr sa att konst maste vara nyskapande; och f6r det andra maste man fraga sig fran vilken
position detta ska bedémas. Besitter Billgren som professor pa en svensk konsthogskola kunskap
som gor att han kan bedéma vad som ir/inte 4r nyskapande inom graffiti? Jag finner det
tveksamt.

Polariteten mellan nyskapande konst och slentrianmissig graffiti ar inte begransad till en strikt
konstdiskurs utan dterfinns i bredare sammanhang samt lingt innan Billgren aker ut till Spanga.
Spelfilmen Dreams Don 't Die fran 1982 handlar om arbetarklasskillen Danny, som under namnet
King 65, malar graffiti i New Yorks tunnelbana. Filmen ir inte speciellt kind och producerad
direkt for tevemarknaden.” Graffitimalaren Dondi White (1961-1998) har gjort malningarna och
1 biografin 6ver hans liv fran 2001 finns ett kort kapitel om filmen. Dondis biografskrivare menar
att filmen inte dr ett komplett fiasko, men de ér kritiska — sdrskilt till huvudrollsinnehavaren:

King was played by lke Eisenmann, from Disney’s Escape to Witch Mountain. Eisenmann — slight, wide-eyed, and
very white — looked notably out of place in the role.”3

Dondi som har afroamerikansk och syditaliensk bakgrund malar alltsd den etniskt vite Dannys
malningar, och ir savitt jag kan bedéma dven Eisenmanns stand-in i vissa av mélningsscenerna.

Polisen Charlie Banks griper Danny ndr han malar men later honom gi med en varning eftersom
han egentligen var pa jakt efter en valdtiktsman och inte en simpel graffitimalare. Nir Danny och
Banks triffas pa nytt sa stills tva olika synsitt pa graffiti mot varandra. Banks forséker fa Danny

71 Ernst Billgren och Jan Aman: Vgen — en antologi om att gira bra konst, Stockholm 1995, s. 24.

72 Dreams Don’t Die, Roger Young, regi och Garry Michael White, manus, 1982. Filmen har mig veterligen aldrig gitt pa svensk
television. Jag vill tacka Mans Glaeser och Ronnie Jakobsen fér att de 1997 uppmairksammade mig pa filmen och lanade mig en
videokopia samt Todd Brost, South Dakota, USA som har férsett mig med en dvd-kopia av filmen infér det hir arbetet. Samtliga
kommande citat 4r transkriberingar som jag himtat frain denna dvd-kopia.

73 Michael White och Andrew ”Zephyr” Witten: Dondi White — Style Master General, New York 2001, s. 166.
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att forsta att graffiti inte dr konst. Samtidigt anser Banks efter att ha sett Dannys malningar att
han har en begivning som skulle komma till sin ritt pa en konstskola eller som reklamtecknare.
Alltsa finns det dven i Banks resonemang en koppling mellan graffiti och konst. Fér Danny och
hans vininna/flickvin Teresa ir diremot graffiti konst. Det hela urartar till ett regelritt gral:
Banks: “Where is my drawing. You promised me a painting, didn’t you?”
Danny: “Let’s go down to the tracks. I'll pick one out for you.”

Banks: “No, no. You promised me a painting. | don’t want to see that horrible garbage. You really think that a
punk with a spray can is ever anything but a punk with a spray can?”

Teresa: “Hey, Danny is an artist.”
Banks: “An artist? So where is my painting? He’s still just a punk with a spray can.”

Danny: “You want a painting, how about an grandma in a rocking chair or maybe a baby with a pair of wings,
hah?”

Banks: “That’s painting for you, right?”
Danny: “Yeah right. Boring!”

Banks: “When was the last time you opened your eyes and saw what REAL artists were up to? You want to see
some art, I'll show you some ART.” [Banks tittar pa klockan]: “Come on let’s catch a train, | got the time.”
[Banks borjar ga, medan Teresa och Danny star kvar.]

Banks: “Well, come on.”

Danny: “Where to?”

Banks: “Across the river, to the land of surprises”. [Danny ser vankelmodig ut.]
Banks: “Are you scared to even look?”

Danny [vdnder sig mot Theresa]: "Let’s go.”74

Bild 19. Poliskommissarie Charlie Banks forscker fa Danny att forsta att graffiti inte dr konst. Ur Dreams Don'’t Die fran 1982.

Bade Danny och Teresa ir faderl6sa och bor i en fattig del av Brooklyn, och 6verraskningarnas
land dr Manhattan. Charlie Banks 4r foljaktligen inte bara polis utan en fadersfigur, samt en cice-

74 Transkribering fran Dreams Don’t Die, 1982.
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ron in till Manhattan och den riktiga konsten. 1 nista klipp befinner sig Banks, Danny och Teresa
vid entrédisken pa Solomon R. Guggenheim Museum. Banks betalar biljetterna och limnar de
béida tonédringarna att ensamma utforska museet, med kommentaren ”have a look at it. See you
later”. Danny och Teresa gir in i Guggenheims pampiga rotunda. Ljuset strtémmar ner 6ver dem
och de blickar upp mot det stora takfénstret. Orgeltoner hors och stimningen blir tydligt sakral.

Med Banks ute ur bilden blir Danny den som driver hindelseutvecklingen. Utan att ge Teresa sa
mycket som en blick gar han fram mot den forsta tavlan. Under drygt tva minuter far tittaren
félja hur de tva ungdomarna i andiktig tystnad gir runt pa museet och tittar pa olika milningar.”
Hela sekvensen ir uppbyged av klipp mellan rotundans interiér, bilder pa Danny och Teresa
betraktandes konst samt olika utsnitt av konstverken de betraktar. Bilderna ir dels framifran sa
att betraktaren kan se deras ansiktsuttryck, men ockséd bakifran sa att de férvandlas till silhuetter

framfor konstverken.

Bild 20-23. Danny gar runt pa Guggenheim Museum och betraktar konsten i andaktig tystnad; Teresa tittar bade pa konsten och pa Danny.

Danny blir fullkomligt absorberad av konsten, han kliar sig eftertinksamt 6ver kinderna, blicken
soker sig runt i konstverken och hans andhdmtning blir tyngre. Intrycket édr att den uppenbart
mycket sensible Danny bérjar forsta vad riktig konst dr f6r nagot. Teresa tycks inte lika paverkad,

75 Utstillningen de besoker tycks vara Jean Dubuffet, a retrospective glance at Eighty som visades pa Guggenheim sensommaren 1981 da
Dubuffet fyllde 80 ar. Det maste betraktas som en mirklig 6dets ironi att det dr just Jean Dubuffets verk blir representant £6r den
riktiga och institutionaliserade konsten. Detta med tanke pa hans intresse konst i marginalen och att Dubuffet betraktas som upp-
hovsman till Art Brut som ett samlingsbegrepp for konst skapad utanfor estetiskt normativa system. Hans egna samling av konst
av bland andra intagna pa mentalinstitutioner och fingelser finns bevarad pa Collection de I'Art Brut i Lausanne, Schweiz. Aven
om man svarligen kan betrakta ttp-graffiti som Art Brut sa tvivlar jag pd att Dubuffet sjilv skulle uppskatta rollen som rittesndre.
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utan tittar nastan lika mycket pa Danny som pa konsten, vilket ytterligare understryker att det ar
hans betraktande som ir viktigt.”

Det ir idén om den borne konnisséren som hir far ta gestalt i Danny. Sally Price skriver om hur
konnissorskap bygger idén om god smafk, som i sin tur bygger just pa forestillningar om en
medfédd f6rmaga att urskilja konstnirlig kvalité. Price menar att tron pa den goda smaken skulle
bryta ihop om den blott skulle visa sig vara ett uttryck for sociala relationer.”” Price refererar till
en omfattande empirisk undersékning av Bourdieu som tydligt visar pa att smaken bygger pa
”two contrastive elements: an ideology of 'natural taste’ and a pattern of behavioral choice based
on tastes acquired through education”.”” Bida dessa sidor kommer till uttryck i filmen. Efter att
musiken tonat ut kommer Banks fram och undrar vad Danny tycker. Danny vill inte medge att
det var nagot speciellt med malningarna utan hidvdar att han inte dndrat sig. Banks tar da till tva
argument, himtade utifran en social virdehierarki och en konkret ekonomisk verklighet:

Banks: "These paintings hang in the middle of Manhattan.”
Danny: "So do mine.”

Banks [skrattar 6verseende]: "Well, these people get paid for what they do Danny.” [Blir allvarlig] "How about
you, you get paid for trashing trains?”’[Danny ar tyst och Banks upprepar]: "How ’bout it Danny? Wouldn’t you
like to get paid for what you do? | may know somebody who can help.”7?

Banks limnar Danny och Theresa pa Guggenheim med en kommentar om att Danny behover en
chans. Banks gor precis det som ldsaren uppmanas att gora i det 6ppna brevet fran Ulf Adelsohn
med flera: han férséker aktivt hjilpa Danny att utveckla sina talanger bort fran graffiti. Pa tunnel-
banan hem till Brooklyn visar det sig ocksé att Danny har borjat omvirdera sitt malande. Han
kommenterar en tag — Snow: ”He has called himself that for a long time now. He gotta be 26 by
now, lives with his mom. Stupid! Anyone 26 still writing on the walls is just stupid”.”

. TS YOUR SUBWAY
Heasa help us keep it cean

Bild 24. Danny och Teresa gar pa tunnelbanan och limnar Bild 25. Filmens slutscen: Taget rullar i morgongryningen éver
Brooklyn for ett liv pa Manhattan. Brooklyn Bridge och in mot det solbelysta Manhattan.

Manhattan representerar nya mojligheter och resan till Guggenheim blir en bildningsresa mot
mognad och insikt. Den riktiga konsten representerar det riktiga (vuxen)livet. Det dr ockséd en
klassresa som pabotjas och som gar frin den fabriksarbetande mammans hem och Dannys

76 Teresa ser pa Danny sju ganger medan Danny ser pa Teresa en gang.

77 Sally Price: Primitive Art in Civilized Places, Chicago/London 1989; 2001, s. 10-11.
78 Price 1989; 2001, s. 17.

79 Transkribering fran Dreams Don’t Die, 1982.

80 Transkribering fran Dreams Don’t Die, 1982.
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graffitimalande i Brooklyn till eget hem och kontorsarbete pa Manhattan. I denna klassresa
fungerar graffiti som ett 6vergangsobjekt som Danny maste gora sig av med f6r att na vidare.

Filmens slut understryker polariteten i temat. I gryningen efter en natt da de hjilpt polisen att
gripa en knarklangare som mordat Banks, och de nistan sjilva blivit dddade, sa limnar Danny
och Teresa Brooklyn. Polisen slipper av dem pa tunnelbanestationen, de gar uppfor trappan,
passerar en skylt som upplyser "IT°S YOUR SUBWAY — Please help us to keep it clean”, och
stiger pa tunnelbanan in mot Manhattan. Dar vintar ett jobb som reklamtecknare pa Danny.
Slutscenen visar ett tig som rullar 6ver Brooklyn Bridge mot ett solbelyst Manhattan. Med
ndrmast genant 6vertydlighet hamras sensmoralen in, vilket kommenteras i biografin om Dondi:

The film’s take on graffiti was disturbing. KING is portrayed as a kid with a monkey on his back, unable to kick
his evil habit. Ultimately he’s redeemed-but only after he gives up his graffiti writing for ‘a real job’.8!

Nagot mer okonventionellt budskap ar svart att vinta sig fran en ungdomsfilm som ska ga att
silja till kommersiella tv-stationer. Istallet far nog sjilva ambitionen att Gverhuvudtaget temat-
isera graffiti betraktas som forhallandevis vagad. Till filmens kvalitéer hor annars att producent-
erna bemdodat sig om detaljerna och anstillt Dondi, bade som konsult och malare. Dessutom ér
vigen fram till denna sensmoral fylld av ambivalens.

Mest sldende dr att det ér graffitin som mojliggér Dannys 6verskridande mellan ungdom och
vuxenliv samt mellan arbetarklass och medelklass och den fortsitter att vara en central del av
filmens handling nistan fram till dess slut. Efter bestket pa Guggenheim och uppenbarligen
inspirerad av Dubuffet gér Danny sin bdsta malning nagonsin. Medan han arbetar samlas andra
graffitimalare som forstummade betraktar skapelseakten och nér han ér klar brister de utien
spontan hyllning genom att de 1 en slags appldad hamrar sina sprayburkar mot en tunnelbane-
vagn. Det finns inga uppenbara likheter mellan Dannys malning och de han sett pa Guggen-

heim, utan det verkar handla om att han bérjat utveckla sin fulla potential som konstnir.

’ o
HZ2918 ¢
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Bild 26. Bild 27. Bild 28.

Inspirerad av bestket pa Guggenheim gor Danny ett masterverk (bild 26). Andra graffitimalare samlas runt om honom, beundrar fér-
stummade skapelseakten och utbrister i en spontan hylining nar malningen ar klar (bild 27). Den svettige konstndren tittar upp pa dem (bild
28). Han ser ndjd men ocksa skramd ut. Snabbt samlar han ihop sina sprayburkar och springer fran platsen.

Efterat s6ker han upp Banks som i utbyte mot ett 16fte om att Danny aldrig mer ska mala graffiti
ger honom en chans att fa jobb som tecknare. Danny tvingas dock bryta l6ftet till Banks eftersom
Banks blir mérdad och Danny beh6ver graffiti for att fa mérdaren, knarklangaren Kirk, att
avsloja sig. Han g6r en malning mitt emot Kirks bostad som basunerar ut brottet vilket i sin tur
tvingar ut Kirk pa en jakt efter Danny.

81 White/Witten New York 2001, s. 166.
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Kirk s6ker upp nagra ungdomar som efter att sett ett foto omedelbart kan identifiera malningen
som ett verk av King 65:

Kirk: "Who did that? Do you know who did that?

Kille I: ”King, King 65”

Kille 2: ”Yeah, that’s gotta be the King”

Kirk: ”Are you sure? Best to be sure...”

Kille I: ”Yeah, yeah. Sure, you can tell by his style.” [Kille 2 nickar instimmande]82

De tva graffitikonnissorerna lovar Kirk att ta reda pa vad King egentligen heter och var han bor.
Till skillnad fran Ernst Billgren sa tycks filmskaparna forutsitta att det finns graffitimalare som
ager ett distinkt personligt uttryck, tillrickligt egensinnigt fOr att spara upphovsmannen samt att
det finns manniskor med kunskap nog att kunna gora dessa distinktioner.

Dreams Don’t Die ir sannolikt inspelad 1981, samma ar som PS 1 6ppnade utstillningen New
York/New Wave dir Dondi som en av flera milare deltog, och samtidigt som gallerierna i New
York pa allvar borjar intressera sig for graffiti som en handelsvara. Denna utveckling far inte
utrymme i filmen (den hade fatt en helt annan sensmoral om Dannys graffiti hade f6rt honom in
pa gallerierna). Under nédgra ar i borjan fram till mitten av édttiotalet arrangeras en rad utstallningar
dir graffitimélare deltar. En av dessa dr Awmerikanskt 80-tal pa Liljevalchs i Stockholm.

UIIUuLL JuiTLAvTL

DAZE! CRASH! LEEN NOG!!!

ety Lol Pa Lxljevalchs i Stockholm pagér just nu utstdllningen ”Ameri-
rig skulle hilla for den linga re- kanskt 80-tal”. Det 4r mycket ojamn kvalitet/ p4 den konst som
et i visas. Vissa imponerande inslag kan inte forta intrycket av att
xs:t;cimex“g%m ::;:u gbr; re- hmy(akel hir ir dééhgt som t.ex. den g;?fﬁnY sorlx: grspmnglt;gex:
fartyg — 5rde | vagnar i New York. Sammantage
borjade d forfallet med S
Gen Satte Tn att byta ot den it ger ”Amenkanskt 80-tal” en missvisande bild av samtida konst
storda bordliggningen, brida o TUSA.
brida. Under den linga farde; : ;
skiftade'dé varje liten detals, en l ~
efter en, och fann sig plotsligt T 3 |
seglandes i ett alldeles nytt Av LARS'NITTVE

skepp — som andd var precis
deum Det ‘%m jort skep- £ d % X basa b ‘
pet ti 0, visade det sig, var i de.  ocl i tycl T8 de de senaste dren|har glort
Tga. unika.inre-egenskaper . S0l fantarerna Gl of sorgligt  det hela mer Govirdigt e e e Ly
alla ursprungliga delar var ju Memento om vad kulturrddet 1 yTSTALLNINGEN finns lyck- | siell person i Vasttyskland. Inte
utbytta, Det var bara formen, och  brukar kalla "kommersialismens igtyig tre bra mélningar a¢ Jean- | wiinst sedan han 1983 salde en
s& namnet, Argo som skilde Ar- mﬁ““ bl'l"‘-"*ﬂmzar” Nu gor  pfichel Basquiat. 1 katalogen stor samling medeltida illumine-
dra . KOIAFRA och ejema frin BT framstalls han som en klottrare  rade handskrifter, som varit de-
fartygen som seglade pa Helle- 'POSt-Graffiti® (sicl) och ter-  plang andra, vilket ir helt felak-  ponerade i Schitsen Museum i
sporen. . SPdczhr n]::rdk:n slags tondrssnits 4ot Basquiat, en gng i tiden ali- xam till Getty-museet i Kalifor- Rot
Daze! Crash!! Leell! Noc 167111 \ideospelarkadernas och mOns- a5 Samo, skrev sina egensinniga  nien och {or pengarna byggde
N&r "The A-train” dundrar forbi i s stereotypa  Bild-  yrypiogram, inte pé tunnelbane- upp en stiftelse, som i intimt
96:e gatans station i New Yorks Yond- Bara i nigot enstaka fall,  ygmarnas utan pd de stora So- | samarbete ‘med 'del sovietiska,  hetstid it

Bild 29. Lars Nittves recension av Amerikanskt 80-tal publicerades som understreckare i Bild 30. Voice of the Ghetto av Lee Quinones, 1984,
Svenska Dagbladet den 7 december |985. var ett av verken pa Amerikanskt 80-tal.

Utstillningen recenserades av Lars Nittve 1 december 1985 under den traditionstyngda vinjetten
“under strecket” 1 Svenska Dagbladet. Texten avslutas med kommentaren att skribenten dr ’konst-
kritiker i SvD och Art Forum, New York”." Savil kritiken som kritikern 4r alltsa vil férankrad i
det kulturella faltet. Nittve sammanfattar sina intryck: "Handfullen spidnnande arbeten till trots,
kan jag inte tycka annat dn att den bild utstéllningen frammanar av den amerikanska samtids-

konsten 4r grovt missvisande”.**

Ett viktigt led i Nittves kritik utgdrs av en regelritt misskreditering av konstsamlaren Peter
Ludwig, vars samling utgdr grunden till utstillningen. Han menar att ”chokladfabrikanten”
Ludwig har svart att orientera sig pa 80-talets konstscen och dessutom har krasst ekonomiska

82 Transkribering fran Dreams Don’t Die, 1982.
83 Nittve, Lars ”Daze! Crash!! Lee!ll Noc!!!!”, ST°D 1985-12-07.
84 Nittve 1985.
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motiv bakom vissa av sina inkép, kollaborerar med dsteuropeiska diktaturer och vill slippa kriti-
skt sinnade konceptkonstnirer. Fram vixer bilden av en inkompetent, férslagen och svassande
diktaturkramare som ér radd for kritik, och en underférstadd polarisering uppstar mellan den
bildade Nittve och den vulgire Ludwig.

Att konstnirerna dr amerikaner och samtida racker alltsa inte fOr att skapa en rittvisande bild av
amerikansk samtida konst, eftersom det enligt Nittve bara dr sex, sju av dem som “intagit en
central plats i den amerikanska 80-talsdiskussionen”.” Mest missnéjd 4r Nittve med graffiti-
malarnas medverkan och med en utstuderad paternalism skapar han ut deras nirvaro:
Nu gor killarna och tjejerna fran Bronx "Post-Graffiti” (sic!) och aterspeglar med en slags tonarssnits
videospelarkadernas och monsterseriernas stereotypa bildvirld. Bara i nagot enstaka fall, som i Lady Pinks

samarbete med Jenny Holzer, nar bilderna bortom de allra slappaste pubertala klichéerna i masskulturens
repertoar.86

Liksom Ernst Billgren tio ar senare anser Nittve att graffitikonsten dr schablonartad, vilket blir
annu tydligare nir han argumenterar for att Jean-Michel Basquiat inte borde framstallas:
som en klottrare bland andra, vilket ar helt felaktigt. Basquiat, en gang i tiden alias Samo, skrev sina egensinniga
kryptogram, inte pa tunnelbanevagnarnas utan pa de stora SoHo-galleriernas dérrar, och arbetade redan fran

borjan synnerligen malmedvetet pa en karriar som konstnir. | hans vilda naivism finns inget naivt — hans maleri ar
forankrat i den moderna konsthistorien”.87

Basquiats virde som konstnir konstrueras i kontrast till graffitimalarna — han ér det de inte ér.
Han ir inte naiv utan egensinnig och férankrad i den modernistiska traditionen. Han struntade 1
tunnelbanan och satsade pa att fa uppmirksamhet av konstetablissemanget p4 sédra Manhattan.*

Det sistndmnda ér ett exempel pa de kanske 4n mer sliende likheterna mellan konstkritikern Lars
Nittves och polisen Charlie Banks virderingar.” Precis som i Dreams Don’t Die finns i recensionen
en polariserad virdehierarki. Periferin i Brooklyn/Bronx och graffiti representerar infantilitet,
omognad, banal masskultur och bakatstravande vilket stills mot det centrala Manhattan och den
riktiga konstens komplexitet, mognad, egenart och framatstraivande mojligheter. Fast det finns en
tydlig och viktig skillnad mellan Banks och Nittves synsitt. For Banks ar det viktigt att fa Danny
att komma till insikt och han ser som sitt uppdrag att vigleda den begivade men omogna graffiti-
malaren in i vuxenvitlden/in pd Manhattan och bort fran tunnelbanan/graffitin. Nittve har ur
denna aspekt en nidrmast motsatt instillning, eller atminstone en mer tvetydig:

hundratusentals pendlare mellan Bronx och Brooklyn kan se graffitiskrivarnas fargstarka fanfarer, deras blasters”

och "tags” pa de bullrande vagnarnas smutsgra sidor [...] Fjarran tunnelbanans bullrande inferno, pa prydliga

tavlor i konsthallens salar, férvandlas de stolta fanfarerna till ett sorgligt memento om vad kulturradet brukar
kalla "kommersialismens negativa biverkningar’?0

85 Nittve 1985.

86 Nittve 1985. De deltagande graffitimalarna férvisso ganska unga. Men fédda mellan 1955 och 1965 idr de inte ndgra tonaringar
utan vuxna personer mellan 20 och 30 ar. Nittve 4r sjilv £6dd 1953 och alltsa jagmngammal med den dldsta malaren.

87 Nittve 1985.

88 I sak hdller jag med Nittve om att kategoriseringen av Basquiat som graffitimalare inte 4r korrekt. Det viktiga 4r hur relationen
konstrueras genom en uppenbar favorisering av Basquiat och det féraktfulla tillmalet &loztrare om graffitimalarna. En annan
intressant detalj 4r att Nittve trots den uttryckliga uppskattningen inte bemdédar sig om att bedéma nagot enskilt verk av Basquiat.
Det nirmaste ér ett citat av en annan (anonym) kritikers metaforiska karakterisering av Basquiat (omnimnd endast vid férnamn)
som ett méjligt bortadopterat barn till Cy Twombly och Jean Dubuffet. Detta stdr i skarp kontrast till det bade initierade och
skarpsynta intresse Nittve dgnar de andra konstnirer som han uttrycker uppskattning for.

89 Jag dr medveten om att det kan framstd som absurt att jimf6ra den fiktionidra polisen Banks med den verklige kritikern Nittve,
men tycker att det 4ndé kan vara givande. I ett bredare diskursivt ssmmanhang ir inte heller denna kontextuella skillnad sa viktig.

90 Nittve 1985.
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Aven om det knappast gir att ta Nittves uttalande som intikt for att han ser graffiti som konst
tycks han mena att det fyller en estetisk och/eller kulturell funktion i tunnelbanan, en funktion
som nu gitt forlorad. Den hir delen av Nittves omddme ser jag dock som del av en bredare
diskussion som ror hela hiphopkulturen. Den gir i korthet ut pa att manga kritiker under tidigt
attiotal uppfattade hiphopens geografiska, sociala och mediala rekontextualisering som forflack-
ning och ett hot mot vad som uppfattades som dess genuina sirart — breakdance hér hemma pa
gatan, inte pa scenen; rap pa klubbarna, inte pa skiva; och graffiti 1 tunnelbanan, inte pa gallerier
och konsthallar. Sveriges Radios Mats Nileskir skrev 1 borjan av attiotalet en text som kan ses
som ett jimforande exempel rérande rapmusik:

En mindre angenam sida av det gangna aret var alla dessa “rap”-tolvtummare som formligen éversvimmade

skivmarknaden. ”Rappin’’ — en gammal traditionell snackstil hos fargade amerikanska radio- och diskoteksD]s,

med avsikt att uppmana till fysiska aktiviteter, plattades till pa vinyl. Dar den absolut inte hér hemma. Det ar

ungefir som att repetera ett innehdllslost samtal gang pa gang, pa gang, pa gang...[...] Men som alltid flyger
modeflugor ganska snabbt ur vara medvetanden, sa gjorde ocksa alla dessa "rappings”. Tack och lov!?!

Likheterna mellan Nittve och Nileskir édr flera. Bigge kritikerna registrerar kontextuella f6r-
indringar inom eller i nirheten av deras respektive kulturella bevakningsomrade (konstscenen i
New York/amerikansk soul och R&B) och reagerar med att kraftigt markera mot utvecklingen.
Béda beskriver ett sakforhallande (graffiti pa duk/rap pa skiva), men genomfor samtidigt bade en
normativ tolkning (hir hér det inte hemma) och en estetisk vardering (det dr banalt och trakigt,
med nagot enstaka halvlyckat undantag). Retoriken har 1 bagge fallen en tydlig anti-kommersiell
prigel — f6r Nittve sa torvandlas stolta fanfarer till en sorglig paminnelse kommersialismens
hirjningar, och Nileskdr menar att rap plattas ut pa skiva for att sedan dversvimma marknaden.

Idag forefaller Nileskirs pastiende om att rapmusik dr en modefluga som inte h6ér hemma pa
skiva som befingt, sannolikt inte minst for Nileskdr sjdlv som sedan manga ar ar en av landets
verkliga auktoriteter pa omradet. I Nittves fortsatta girning som kritiker och senare framgangsrik
museiman finns det diremot ingenting som tyder pa att han dndrat uppfattning.

Nu menar jag inte att detta innebir att Nileskidr som person dr mer 6ppen infoér nya uttryck och
torindringar dn Nittve. De virderingar som de bigge uttrycker ligger inte frimst pa individniva
utan pd en diskursiv niva. Medan ingen svensk tidning idag kan lata bli att recensera de viktigaste
rapartisternas skivor, lever forestillningen om att graffiti inte hor hemma pa konstinstitutioner
kvar i all hégonsklig vilmaga,” vilket tyder pa att virderings- och tolkningsstrukturerna ir mer
stabila inom konstinstitutionerna dn i musikvirlden.

Utan att helt vilja f6rringa de problem som finns med att olika kulturella uttryck byter samman-
hang, sa menar jag att Nittve och Nileskar ger uttryck f6r en slags ytlig medvetenhet om kontext-
uella relationer som paradoxalt nog landar i en form av kulturell essentialism. Detta eftersom det
laser fast det som uppfattas som ursprungskontexten sisom varande den enda riktiga och sanna
kontexten. I graffitins specifika fall leder hallningen i praktiken till en utestingning av graffiti-
malare fran de institutioner som man som konstnir maste ha tillgang till f6r att kunna férsérja
sig. Det begrinsar mojligheterna att agera pa de spanningsfyllda filt mellan gallerier och offent-
liga rum som manga andra konstnirer gjort till sitt viktigaste omrade.

91 Mats Nileskir: ”80-talets soul: Slave Commodores och Rap”, Pop 87 (red: Eva Westberg m fl), Nacka 1980, s. 41. Jag vill tacka
Andreas "Broadcaster D” Melin for att han gjorde mig uppmirksam pd Nileskirs text.

92 Enligt min erfarenhet har resonemang som liknar Nittves de senaste femton dren snarast blivit vanligare. Se till exempel min
debatt med Modernautstillningens curatorer Magdalena Malm och John Peter Nilsson i Paletten Nr. 265, 2006 s. 12.
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Graffiti i den samtida konsthistorieskrivningen

I problemformuleringen av denna uppsats gav jag en kortfattad beskrivning av graffitins egna
historieskrivning, och genomférde dven en kritisk historiografisk granskning av densamma. Nu
ska vi se hur graffiti behandlas i en allmin konsthistoria. Tidigare i analysen har jag visat pa att
graffiti betraktats som viktig konst, som absolut icke-konst och sisom icke-konst men med
relevans for konst. Merparten av dessa utsagor har gillt graffiti saisom varandes ndgot nirvarande;
ndgot som finns och sker nu — och som ska bedémas nu. Det dr en position som motsvarar
konstkritikerns dir nagot aktuellt ska diskuteras och/eller virderas. Konsthistoria skildras ocksd
fran en position i nuet men mot nigot i viss mening franvarande, som fanns och skedde. I en
mening ar studieobjekten i form av konstverk (dd sadana finns tillgingliga) bade narvarande och
franvarande. Michel Ann Holly har pekat pa innebir detta att métet med ett konstverk inom en
konsthistorisk diskurs innebir en tolkningsmissig paradox:

The very materiality of objects with which we deal presents historians of art with an interpretive paradox absent
in other historical inquiries, for works of art are both lost and found, both present and past, at the same time.?3

Graffiti blir ur det hir perspektivet intressant pa flera sitt. Dels pa grund av osakerheten om det
ska betraktas och kategoriseras som konst, och dels dr det bara undantagsvis som malningarna
finns kvar att studera sasom materiella objekt — de flesta férsvinner snabbt. Gar det 6verhuvud-
taget att fa graffitin att passa in i konsthistorieskrivningen?

I Hal Fosters, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois och Benjamin H.D. Buchlohs monografi om
nittonhundratalskonstens historia .Ar# since 1900 gar det inte att hitta graffiti genom att séka i
verkets index. Diremot omnamns Jean-Michel Basquiats konst som exempel pa graffiti, inom en
bredare diskussion rérande hybridisering och grupperingar som tagit avstand fran konstinstitu-
tionerna. Denna diskussion tar sin tur avstamp i Jean-Hubert Martins stora utstillning Les
Magiciens de la terre pa Centre George Pompidou i Paris 1989.”* Basquiat slog igenom pa New
Yorks konstscen 1981 och dog 1988 blott 27 ar gammal. Vid den tidpunkt (1989) som han far ta
plats i Foster-Krauss-Bois-Buchlohs historieskrivning ar han alltsa egentligen redan dod.

Som Nittve papekade i recensionen av Awerikanskt 80-tal ir Basquiats roll som graffitimalare
problematisk. Basquiat kan utan tvivel kopplas till graffiti men i det sammanhanget maste han
betraktas som en ganska perifer gestalt. I den utstrackning han 6verhuvudtaget omnimns av
andra med honom samtida graffitimalare, dr det just som en som pa allvar gjort sig ett namn i den
institutionella konstvarlden. Virderingen av denna bedrift rér sig pa ett spektra fran avundsjuka
och férakt till beundran. Han aterfinns inte i de bécker och filmer som beskriver graffiti under
sjuttio- och tidigt attiotal. Dessa behéver naturligtvis inte vara heltickande, och manga menar att
viktiga namn saknas, men Basquiats namn dyker inte upp i den diskussionen.”

I At since 1900 sa blir graffiti (eventuellt) konst men det dr en ytterst marginell kategori. Den
aktualiseras som en utominstitutionell riktning samtidigt som den paradoxalt nog exemplifieras
genom Basquiat — den enda som pa allvar fatt en position pa det institutionella konstfiltet.

93 Michael Ann Holly: ”Of Origins Known and Unknown”, Subjectivity and Methodology i Art History (red: Dan Karlholm och
Margareta Rossholm Lagerl6f), Stockholm 2003, s. 20.

94 Hal Foster (m. fl.): Azt Since 1900, London 2004, s. 617.

95 Hemsidan www.at149st.com (149th street) dr skapad f6r att samla och bevara kunskap om graffitikonstens framvixt i New York
under sjuttio- och dttiotal. Den atnjuter stor respekt bland éldre graffitimélare som jag métt i New York, och sjilva idén med att
den ligger pa internet dr att den hela tiden ska kunna utvecklas och kompletteras. Under rubriken ”Artists” sa listas (2006-12-06)
nirmare 300 graffitimalare, vilka far betraktas som de centrala under perioden. Jean-Michel Basquiat finns inte med p4 denna lista.

33



Stockholms Auktionsverk salde 1 juni 1994 delar av den framlidne svenske konstsamlaren Fredrik

Roos samling, 1 vilken det ingick manga verk av konstnirer verksamma i New York under tidigt

attiotal. Till auktionen publicerades en rikligt illustrerad katalog. Den innehaller tva lingre texter.

Forst en om Roos som samlare av fGretagets marknadsdirektor Peter Edstrém, och darefter en

om attiotalets konstscen av Lars Nittve, vid tiden chef pa Rooseum som var forvaltare av Roos

svenska samling. Edstrém menar att Roos hade ett 6ga f6r vad som verkligen var nyskapande:
Nar Picasso malade sina forsta abstrakta malningar lar gladjeyttringarnas antal ha varit begransat. Nar

graffitimalaren Jean-Michel Basquiat malade sina forsta alster pa New Yorks tunnelbanetag, var det ej heller
manga som sag en ny konstriktning fédas. Men Fredrik hade kinsla for det.%

Hir dr Basquiat uttryckligen en férgrundsgestalt, jamforbar med Picasso, vilket upprepas i kat-
alogens biografi 6ver Basquiat: "Han representerade nagot nytt. Det var inte klotter som New
York-borna kunde se passera férbi perrongerna utan koloristisk graffiti”.”” Det hir ir en beskriv-
ning som inte kan betraktas som nagot annat dn en ren historieforfalskning. Férutom att Basquiat
inte var nagon portalfigur inom graffiti och si skrev han, precis som Nittve mycket riktigt

papekat, poetiska sentenser pa husviggarna. Han gjorde inte nigra malningar i tunnelbanan.”

I kontrast till detta ter sig osynliggérandet av graffitimalarna i Lars Nittves bidrag till auktions-
katalogen som ett under av nyansrikedom:
sa kom gatans hogst samtida puls in i finrummet. | symbios med Bronx och Brooklyns grafittimistare arbetade

konstnirer som Keith Haring och Jean Michel Basquiat parallellt pa husfasader och tunnelbanekulvertar och i
SoHos gallerier.9?

Det dr svart att utrona om Nittve verkligen menar att det bara var Haring och Basquiat som jobb-
ade parallellt inne pa galleri och ute 1 staden, med det ér i alla fall mitt intryck. Helt uppenbart ér
att han utelimnar namnen pa en rad graffitimalare som han kinde till i samband med Amerikanskt
80-tal och vilka ett par ocksa har verk med pa auktionen. Att Nittve kallar de osynligjorda
malarna f6r mastare dr rimligt da s#yle master ir en term som pa engelska anvinds som beteckning
tor de frimsta graffitimalarna, men dndad kanske inte fullt sa smickrande som det till en férstone
synes. Om man betinker att mastare ger konnotationer till forna tiders gille och skravisende kan
det knappast anses fordelaktigt i en diskussion om viktig samtidskonst. Graffitimastarna stills
dessutom i relation till de tvéd konstndirerna Haring och Basquiat. Beroende pa tolkning kan utsagan
antingen hamna i positionen att graffiti ar oviktig konst e/er icke-konst med relevans f6r konst.

Lite mindre an tio ar efter Amerikanskt §0-tal tar Nittve ett steg tillbaka och diskuterar sitt eget
intryck och sina egna utgangspunkter som kritiker i férhallande till konstsamlaren Roos. Han
menar att Roos ilskade energin och livsgliadjen i tidens expressionistiska maleri (dit Nittve dven
riknar graffiti) och samtidigt “fascinerades av de konstnirer som jag |[...] sig som deras absoluta
motpoler”.""” Han exemplifierar med konstnirer som Troy Brauntuch, Cindy Sherman och
Sherrie Levine, som enligt Nittve lagmalt och med ”d6dlig elegans™ analyserar sin alltmer
artificiella samtid. F6r honom som kritiker representerade grupperna egentligen tva oférenliga
standpunkter, men:

96 Peter Edstrom: ”Fredrik Roos — konstsamlaren”, Fredrik Roos Collection, Stockholm 1994, s. 11.
97 UU, Fredrik Roos Collection, Stockholm 1994, 108.

98 Se dven Jeff Chang: Can't Stop! Won't Stop!, Géteborg 2000, s. 237-238.

99 Lars Nittve: ”Fredrik Roos tid”, Fredrik Roos Collection, Stockholm 1994, s. 19.

100 Nittve 1994, s. 20.
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jag forstod med tiden att samlarens psykologi ar annorlunda beskaffad. Kanske kravde en riktigt nostalgisk,
terpentindoftande firgorgie av Sandro Chia sin svala, cerebralt visuella motvikt i form av en liten kritisk malning
av Sherrie Levine? Kanske var det ocksa sa att samlandet, i alla fall for Fredrik Roos, inte handlade om att
analysera och kategorisera for att forstd, utan om att skapa en sorts parallell virld 10!

Hir 6ppnar Nittve upp f6r mojligheten till helt andra perspektiv och pekar samtidigt pé att
dagskritik har andra diskursiva premisser dn konstsamlande och historieskrivande.

Tate Gallery 1 London ger ut Movements in Modern Art, en serie bocker som syftar till att belysa
nittonhundratalets konsthistoria. Varje bok ér pa attio sidor, illustrerad med verk frimst himtade
ur Tates egna samlingar. De har ett mer folkbildande och mindre teoretiskt anslag dn Ar# since
7900 och kan ses som grundkurs for den ambitiése museibesSkaren. I Postzodernism som behand-
lar édttio- och nittiotalets konst gar det att finna graffiti i index. Det dr en referens till bokens
inledande kapitel ”"Neo-expressionism” och en sida som frimst handlar om Jean-Michel Basquiat.

Kapitlet priglas av en virdemissig kluvenhet med aterkommande invindningar mot nyexpressi-
onismens kulturella, konstnarliga och teoretiska legitimitet. Samma polaritet som Nittve pekade
pa 1 sin text om Fredrik Roos aterfinns hir implicit. Neo-expressionism kopplas till kommers-
ialism och reaktionira krafter samt borgerlighet och chic radikalism”, och den 6vriga postmod-
ernismen till radikalitet samt teoretisk och politisk medvetenhet. Trots detta och det mer begrins-
ade utrymmet dgnar Heartney betydligt storre intresse at Basquiats konstnirskap dn forfattarna
till Arz since 1900. Hon placerar honom i hans samtid, karakteriserar hans konst i generella drag
och beskriver ett enskilt verk. Aven Heartney iakttar en skillnad mellan Basquiat och andra
graffitikonstnirer, vilken hon kopplar till klass och menar talar till Basquiats férdel:

Basquiat was the product of a solid middle-class upbringing. This set him apart from other, less sophisticated

graffiti artists who where also briefly taken up by collectors and art cognoscenti as the Reagan era’s version of
‘radical chic’.102

Heartney namner inte vilka de i dubbel bemirkelse andra klassernas konstnirer dr. Troligtvis
syftar hon pa just de graffitimalare som vickte Nittves indignation i Amerikanskt §0-tal — bland
andra Daze, Futura 2000, Lady Pink och Lee Quinones. Flera av dessa forsorjer sig fortfarande
som konstnirer. Jag intervjuade Daze nir han stillde ut pa det konstnarsdrivna galleriet Liderhof
i Stockholm i maj 2000.'” Han befinner sig forvisso inte i konstvirldens centrum, men forsorjer
sig som konstnir; har utstillningar runt om i USA och Europa, samt samlare som regelbundet
koper hans verk. Lady Pink jobbar med stora muralmélningar. Aven hon stiller ut virlden éver,
och hon deltog till exempel i grupputstillning pa Orebro konsthall i januari 2005.""

Jag saknar tillrickliga biografiska fakta for att kunna gora en bedémning av till exempel Lady
Pinks och Daze’ klasstillh6righet. Jag stiller mig fragande till om Heartney verkligen besitter
denna kunskap. Dirmed vill jag inte ifragasitta att det finns en klassaspekt. Tvirtom tycks detta
vara en synnerligen viktig faktor, vilket ocksa gick att se i analysen av Dreams don’t die.

Jag intervjuade graffitimalaren T-Kid i samband med att han slippte en sjilvbiografi varen 2006.
Han gjorde da en beskrivning som i sak overensstimmer med Heartneys, men avviker vad det
giller virderingen. T-Kid ar f6dd i New York av féraldrar som invandrat frain Puerto Rico och

101 Nittve 1994, s. 20.

102 Eleanor Heartney: Postmodernism, London 2001, s. 23-24.

103 Jacob Kimvall: ”From passion to profession”, UP Nr. 16, 2000 s 44-45.

104 Jacob Kimvall: ”Gitls always have to represent something” UP Nr. 30, 2005 s. 44-45.
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Peru och han uttryckte en tydlig arbetarklassidentitet. Basquiat var i han 6gon en profitér som
parasiterade pa vad andra skapat, liksom han menade att pop-gruppen Blondie gjorde pa rap-
musiken: ”Konstnirer som Haring och Basquiat, grupper som Blondie och alla de hir klubbarna
pa Manhattan, de sdg hajpen och bestimde sig f6r att casha in pa den. Vi fran Bronx gick aldrig
pa CBGB:s, Roxys, eller the Mudd Club”.'” Keith Haring och Jean-Michel Basquiat vickte hans
stOrsta aversioner, men T-Kid menade att gallerierna 6verlag hade favoriserat graffitimélare som
han menade var konstnirligt mindre viktiga — men hade medelklassbakgrund.

Bild 31. Simpson Street, olja pa linneduk av Daze, 2000. | privat dgo. Bild 32. Like mother in pink camouflage, malning pd masonit och duk av
Hamtad fran www.dazeworld.com. Lady Pink pa Orebro konsthall i januari 2005.

Om Heartney och T-Kid i stort dr 6verens om sakférhallandet, men fullstindigt oense 1 hur detta
ska virderas, sa finns det pa alla plan stora likheter mellan Heartneys historieskrivning och
Nittves drygt femton ér dldre recension av Awmerikanskt 80-tal. Heartney dr mer explicit vad giller
virderingens struktur och koppling till medelklassintressen. Den enda uppenbara skillnaden ar att
Heartney kategoriserar Basquiat som graffitimélare. Bada menar att konstsamlare ur de hégsta
samhillsskikten utnyttjar graffitimélare som exotisk underhallning. Samtidigt framstar graffiti-
malarna som anonyma, konstnirligt ointressanta och aningslosa offer ur underklassen. Nittve
staller i recensionen den seridsa samtidskonsten mot graffiti pa duk som han menar ir:

en av konstvirldens mest renodlat kommersiella foreteelser. Att kritikerna och museerna — atminstone i

hemlandet USA — har férhallit sig kallsinniga, tycks inte ha paverkat affirerna. [...] Den seriésa amerikanska

samtidskonsten gor sannerligen inget for att mildra den kansla av sprak- och virdesammanbrott, som i sa hog

grad ar 80-talets signum [...] Men koper man diaremot en tavla av en "Post-Graffiti” konstnar, koper man, starkt
av TV och den kolorerade veckopressen, ocksa den seglivade myten om den av finkulturen oférstorde vilden. 06

I boken King Size ger Craig Castleman i stort samma bild av konstsamlarnas oseriésa hallning
visavi graffiti under tidigt attiotal. Berittelsen handlar om att en konsthandlare lovat att stodja
graffitimalaren Lee Quinones i en karriir som professionell konstnir. Lee'”’ var en av Castlemans
huvudinformanter i arbetet med Gezting Up och 1 hans 6gon dr Lee en seriés och synnerligen
begavad konstnir — djupt beundrad av tusentals ungdomar fran hela New York, men som
torsotjer sig genom att jobba som affirsbitride. Castleman far f6lja med till en fest som skulle
fira Lee Quinones debut i ”den riktiga konstvirlden™:

105 Jacob Kimvall: ”Jag syns alltsa finns jag”, Kingsize Nr. 13, 2006 s. 41.
106 Nittve 1985.
107 Lee Quinones tag var Lee och det 4r under detta namn (utan efternamn) som han 4r mest kind.
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The party was held at the dealers immense mansion on the Upper East Side of Manhattan. | had never seen
anything like it outside of the movies.

Lee’s paintings hung on every wall, looking a little out of place among the marble columns, crystal chandeliers,
and Greek statues. The food was elegant and | had my first taste of real caviar.

Lee and | stood in a corner, gawking at the crowd tuxedoed and gowned swells. At midnight the host called Lee
over to him and introduced him to the crowd. Everyone applauded. He gave a signal and servants appeared
carrying an immense canvas and a box full of Red Devil spray cans in various colors.

He then announced that Lee would perform for them and produce a masterpiece just for them. They clapped
again. Lee was clearly embarrassed (he was a very shy kid), and was frozen to the spot. The crowd encouraged
him. He looked panicked. His sponsor gave him a little shove. | walked over and suggested we get out of there.
His sponsor gave me a shove.

The crowd started to complain. The sponsor announced, sotto voce, that Lee would paint or his career was
over. Lee picked up a can and started spraying. People made comments, in French, Italian and English, the gist of
most of which seemed to be, Look at him go! Isn’t this young savage remarkable! Lee was being treated like a
performing monkey and he and | both knew it.!08

Det dr aterigen inte pa en deskriptiv niva som skillnaderna frimst finns utan pd en normativ niva,
alltsa nir det kommer till hur det beskrivna ska tolkas och virderas. Liksom Heartney och Nittve
registrerar Castleman en exploatering, men han drar andra slutsatser. Dilemmat ligger inte i att
Lee malar pa duk och vill f61rs6rja sig som konstnir. For Castleman dr problemet den respektlosa
behandling som Lee utsitts for samt att konsthandlaren hinsynslést och 61 sitt egna hoga noje
utnyttjar den beroendestillning som en oetablerad konstnir befinner sig i. Castleman solidariserar
sig med Lee, medan Nittve och Heartney intar en distanserad hallning till exploateringen. Deras
solidaritet ligger forvisso inte hos exploatérerna men inte heller hos de utnyttjade. Den ligger hos
den hog-skoleutbildade 6vre medelklassen som bara beklagande kan skaka pa huvudet och gora
sitt basta att halla spektaklet utanfér den seritsa och centrala konstdiskursen.

108 Castleman 2004, s. 59-60.
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SAMMANFATTNING

Min analys har undersokt konstbegreppets praktiska tillimning genom att granska det 1 relation
till graffiti. Min fraga var om de senaste tre decennierna inneburit en uppgorelse dir ett snivt och
uteslutande modernistiskt tolkningsféretride inom konsten ersatts av en postmodern méngfald
dir vadsombhelst kan vara konst? Undersokningen pekar entydigt pa att sa inte ér fallet och att det
ar tvartom tydligt att det finns uteslutningsmekanismer som definierar graffiti som icke-konst.

Det finns en regelbundenhet 1 utsagorna som tyder pa att dessa inte dr uttryck for enskilda indi-
viders subjektiva smak utan snarare en outtalad och kanske omedveten vardehierarki. Den har
kopplingar till klass samt politiska asikter och idéer om en specifik samhaillsutveckling, vilket
tyder pa att det alljimt finns en stark metaberittelse. Sammantaget framstar den postmoderna
institutionella konstvarlden som ett snavt avgriansat diskursivt sammanhang, byged pa implicit
normativa utsagor dir produktionen av avgrinsning och uteslutning édr en central del. En jim-
torelse mellan receptionen av rapmusik och graffiti tyder dessutom pa att de tolkningsramar som
skapas av konstteoretiska diskursen dr betydligt stabilare 4n motsvarande inom musikvirlden.

Jag har kunnat konstatera att beskrivningen av graffiti priglas av osikerhet och ambivalens. 1
undersokningen identifierades olika synsitt som jag sammanfattat i fyra positioner pa en skala
mellan motpolerna graffiti ar viktig konst och graffiti dr absolut inte konst. Endast bland graffitimélare
tycks graffiti pa ett sjalvklart sitt betraktas som konst, men da i gengild snarast som den mest
betydelsefulla av konstriktningar. Utanfor detta sasmmanhang finns det individer som intar posi-
tionen att graffiti som central och viktig konst, men de framstar som enskilda aktorer, vars ut-
sagor gOrs 1 en diskurs dir graffiti har en osiker status. Motsatsen (d v s att graffiti absolut inte ar
konst) aterfinns frimst i nyhetsmedia dar olika samhillsintressen argumenterar for att graffiti ska
definieras som skadegorelse. Samtidigt tycks idén om att graffiti faktiskt dr/kan vara konst vara sa
pass etablerad att den inte helt gar att negligera, vilket gor att den dyker upp 1 form av negationer
och marginaliserande omdémen med syfte att slita 6ver detta dilemma.

Det finns ytterligare tva positioner dir ambivalensen blir dn mer tydlig. De ir inte visenskilda
utan ligger pa en glidande skala mellan graffiti dr inte konst men har relevans for konst och graffiti ar
konst men mindre viktig konst. 1 det fOrsta positionen betraktas graffiti som nagot som inte nar dnda
fram till att bli konst. Ddremot kan talangfulla graffitimalare bli konstnirer — om de limnar
graffitin. Foljaktligen priglas denna position (trots ambivalensen) av en binir virdehierarki.
Argument till varfor graffiti inte nar dnda fram varierar. Ibland dr de underforstidda och de ir
bara undantagsvis forankrade i konkreta exempel. Graffiti beskrivs som kommersiellt, latsas-
radikalt och inte nyskapande, omoget och omedvetet, banalt och vulgirt. I den andra polen finns
(den riktiga) konsten som ir elegant, kritiskt radikal och nyskapande, mogen och egensinnig och
forankrad i traditionen. Polariteten tycks vara mycket spridd och den aterfinns 1 en nirmast
identisk struktur 1 saval konstkritik som samhallsdebatt och spelfilm, vilket tyder pa att
metaberittelsen inte dr begransad till konstdiskursen.

Positionen graffiti ar konst men mindre viktig konst har jag fraimst hittat i konsthistoriska texter. Den
innebir att graffiti omnidmns som konst samtidigt som graffitimalarna sasom individuella konst-
nirer osynliggors. Istallet anvinds graffiti som en plattform for att lyfta fram konstnirskap som
pa olika sitt kan kopplas till graffiti, men dr vil forankrade 1 den institutionella konstvirlden.
Vanligast dr Jean-Michel Basquiat, som framstills som den frimsta graffitikonstniren. Detta trots
att han inom graffitin betraktas som en marginell gestalt. I .A# since 1900 av bland andra Hal
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Foster aktualiseras graffiti direkt som en utominstitutionell konstriktning samtidigt som den
exemplifieras med Basquiat, vars konst maste betraktas som tungt férankrad inom institution-
erna. Detta kan ses som symtomatiskt. Inne i den vita kuben betraktas graffiti som ointressant
och utanfor sin riktiga kontext. Ute i stadens offentliga rum saknas de kopplingar till konst-
institutionerna som verkar behdvas for att nagot ska vara intressant och aktuellt — som konst.

En vanlig beskrivning i graffitispecifik litteratur dr att graffiti utvecklas i New Yorks tunnelbana
under sjuttiotalet fOr att 1 borjan av éttiotalet bli accepterad som en konstform. Mina resultat
pekar pa motsatsen. Under sjuttiotalet finns flera exempel pa att graffiti uppfattades som konst,
dven inom den institutionella konstvirlden och foérst under attiotalet tycks den marginaliserings-
process inledas som idag har lett till att graffiti inte betraktas som en legitim konstnirlig praktik. I
problemformuleringen stillde jag fragan om det inte dr underligt att konstdiskursen priglas av ut-
sagor om 6ppenhet och mangfald, samtidigt som graffiti inte blir aktuellt pd Modernauntstéllningen.
Det dr inte besynnerligt utan det fullt rimliga resultatet av en langtgaende marginaliseringsprocess.

Utifrdn ett institutionellt konstbegrepp sa blir det svart att hdvda att graffiti skulle vara konst
eftersom det dr uppenbart att det inte betraktas som konst inom de dominerande samtida konst-
institutionerna. Graffitin befinner sig utanfor konstvirldens diskursiva och sociala parametrar,
bortom den framatskridande metaberittelsens klichéer om det nyskapande. Samtidigt tycks den
ind4 vara nirvarande som det som Pollock kallar det undertryckta men strukturerande andra.

Slutdiskussion

Man kan hivda att min analys inte tar hinsyn till de véirderingar och komplicerade distinktioner
som finns inom samtidskonsten och att den dirmed ger en férenklad bild av sakernas tillstind.
Mitt syfte har dock varit att undersdka de eventuella grinserna f6r vad som betraktas som konst
— inte mojligheterna inom dessa grinser.

I analysen av konsthistoriska och konstkritiska texter fann jag exempel pa ett underliggande klass-
torakt. Det dr ett forakt som riktas dt tva héll, dels mot 6verklassen som betraktas som arrogant
och smaklés och dels mot arbetarklassen som anses osofistikerad och littlurad. Jag tror att detta
klasstérakt dr en omedveten och internaliserad del av konstinstitutionens sjilviorstielse.

For en institution dominerad av hégskoleutbildad 6vre medelklass kan man forstas identifiera ett
krasst intresse i att bevaka sina positioner som radgivare till den ekonomiskt starkare Gverklassen
och undervisare av den statusmassigt svagare men betydligt storre arbetarklassen. Ur detta pers-
pektiv blir marginaliseringen av graffiti littbegriplig. Under sjuttiotalet befann sig graffitimalarna i
konstvirldens marginal — i tunnelbanan och i olika ideella och socialt inriktade utstallningsprojekt.
Men i samband med dttiotalets kommersialisering av graffitimaleriet borjar de utgora ett hot mot
institutionernas tolkningsfoéretride och de maste alltsa inlemmas eller uteslutas.

Samtidigt férfaller mig denna férklaring trubbig. Den landar litt i en deterministisk virldsbild dar
alla endast handlar i sitt eget intresse, och i férlingningen den slags essentialism dir bara kvinnor
kan vara feminister och bara arbetare kan tala for arbetarklassen. Jag utgar fran att méinniskor av
till exempel Overtygelse eller rittskinsla kan handla 1 strid med sina mest uppenbara sociala, eko-
nomiska och klassmissiga intressen. Detta giller dven inom den universitetsvirld dir den samtida
konstdiskursen i mangt och mycket konstrueras. Jag kan bara konstatera att min egen uppsats
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skulle vara omoijlig — liksom den forskning som jag utgatt ifran — om det inte inom den akadem-
iska diskursen fanns ett utrymme f6r motstridiga intressen och oegennyttiga handlingar.

Klassintressen ér sannolikt en faktor som inverkar i marginaliseringen av graffiti men det kan
knappast ses som en férklaring. Att skapa en mer fullodig bild av denna process faller dock
utanfér uppsatsens fragestillning men det skulle vara ett intressant undersékningsomrade for
framtida forskningsprojekt.

En annan tanke som slagit mig under arbetets gang dr om inte det postmoderna paradigmskiftet
pa vissa plan snarast har inneburit savil sndvare som mer vilbevakade grinser kring konsten.
Skiftet fran modernism till postmodernism inom saval konstpraktik som teori och kritik brukar
beskrivas 1 termer av en forskjutning av intresset fran form till koncept samt fran enskilt verk till
kontext. Det tycks ocksa frimst vara postmodernistiskt inspirerade kritiker pa allvar bérjar
ifragasitta graffiti som konst, vilket kanske inte ir en slump.

For en formalistiskt lagd kritiker innebdr knappast en graffitimalning pa galleri eller museum
nigot problem i sig. Kritikern skulle kunna bedéma det som ett lyckat eller ett misslyckat verk,
och diskutera det utifran kategorier som balans, harmoni, yta, djup och liknande. Utan djupare
kunskaper om graffitimaleriets estetiska normer och konceptuella kategorier skulle antagligen
betraktelsen te sig underlig f6r den med dessa kunskaper, och omdémet skulle sannolikt ocksa
falla ut till nackdel for graffitin. Fér en konceptuellt informerad kritiker (likaledes okunnig om
graffititraditionen) kan samma malning litt te sig som ett problem per se eftersom det uppfattas
som en del av graffitins koncept att befinna sig utanfor institutionerna. Det u#tominstitutionella
betonas pa ett sa pass positivt sitt inom konstkritisk och konsthistorisk diskurs att det tycks vara
den enda verkliga kvalité som graffitin anses besitta, en kvalité som naturligtvis gar férlorad
inom institutionen.

Pa detta sitt skulle talet om mangfald vara korrekt ur ett strikt formmdssigt perspektiv. Inom ett
snavt avgrinsat socialt och diskursivt filt kan konst (for att tala med Danto) se ut hur som helst,
inte vara ndgot man nédvindigtvis ser pa och gbras med vilket syfte som helst, eller inget syfte
alls. Detta leder samtidigt till att grinserna mot det som inte dr konst skirps, och det spelar ingen
roll hur mycket det dn ser ut som konst, hur mycket utdvarna betraktar det som konst — saknas
torankring inom konstinstitutionerna sa ar det dnda inte konst. Kanske ér det s att just eftersom
den postmoderna teoribildningen ér pluralistisk som grinserna utat blir viktigare att uppritthalla
tor den som vill att konsten och konsthistorien ska bestd saisom en nagorlunda rimlig kategori.
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