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Abstract

The purpose of this undergraduate essay is to sh&dynages and representations of women
in Swedish Hip-Hop culture. | base my study on @aaonstructionist theory and assume
that people are influenced by their surroundingremment and therefore construct their
images on what they meet in their everyday life.

| wanted to get a picture of how Swedish hip-tojsts would describe the situation in
Swedish Hip-Hop as well as in American Hip-Hop atdt To get this | had eleven artists, six
men and five women, to answer a questionnairewdrsgquestions. The questions were
concerning subjects such as the way women areseqtesd in different types of hip-Hop
music and if different categories of women are @spnted differently. | also made separate
interviewed with four artists, two men and two wambased on the same seven questions,
plus one interview with a known Swedish journalio has an interest for the Hip-Hop
culture.

The result shows that images of women in Anag@ricommercial hip-Hop culture is
generally more sexual and discriminating than ire&sh commercial Hip-hop.
Swedish commercial Hip-Hop seems more complex and to define.

The paper ends with a short summary and songestigns for further research.
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1) Forord och Inledning

Nar jag borjade lyssna pa hiphop var jag 8 ar galmibeaenda forebilderna jag hade var fran
Amerika och s& gott som alla artister var svarta.rhr jag blev lite aldre borjade jag titta pa
ett program pa MTV som hette "Yo! MTV Raps” dar mkamde se intervjuer,
liveframtradanden och videos och detta programdgjonig till den hiphopare jag ar idag 28
ar gammal. Det var tydligt hur hiphopkulturen mathsyra element, Rap, DJ:ing, Graffiti
och Breakdance, var en kultur mot rasism och asst\Grupper som "Public Enemy” spred
aktivt politiska budskap mot rasism och mot klaks&derna mellan den vita 6verklassen och
det svarta ghettot. Andra klassiska artister sodNRDMC” och "LL.Cool J” tog inte direkt

pa sig en politisk roll men spred anda kanslantemaot nytt var pa frammarsch. Kaxiga
och kompromissldsa attityder fran det svarta fattjhettot. Hiphopveteranen "KRS ONE”
har forklarat rapmusiken softhe voice of black people{"de svartas rost”)

(Spar “Exhibit A” pa Albumet BDFEdutainmentL990) och hiphop har alltid fungerat som ett
uttrycksmedel for marginaliserade manniskor, odavsadfarg. | hiphoppens tidigare ar hade
manga kvinnor aktiv del i kulturens utformande @r@mmarsch och hiphop anvands &an idag i
manga sammanhang som uttrycksmedel for att fa palitiska budskap. Den storsta del av
Amerikas hiphopkultur som nar Sverige visar dodk iett politiskt engagemang utan
huvudsakligen materialism liksom en stravan eftakihoch sex. Jag som hiphoppare ar
valdigt trott pa denna simpla framstallning av lipkulturen och jag anser att
framstallningen av bade kvinnor och man ar valbagransade. Kvinnliga artister har alltid
varit farre an de manliga men jag upplever atiintetvar sa tydligt mansdominerat under 80-
talet som det ar nu. Jag upplever ocksa att frdimistgen av kvinnliga artister i mediala
sammanhang har forandrats sedan dess. Framfappliver jag att sexuella anspelningar ar
betydligt vanligare och grovre idag.

Min ambition har varit att studera vilka kvinnol@idsom finns inom hiphoppen och hur
kvinnor framstalls i svensk hiphop i synnerlighet.

Jag vill passa pa att tacka min handledare R@dsson som under lang tid har funnits till
hands, Marie-Louise Stjerna och samtliga respormdesatm tagit sig tid att svara pa min enkat
och mina intervjufragor. Lycka till' "BIG UP!”

Jag vill ocksa tacka Albin Valsinger for stod octoam hjalp. Samt Anna Wallander for fint
sdllskap och standig uppmuntran.
Tack!



P& Snoop Doggs forra albuiR & G (Rhythm & Gangsta): The Masterpied@004) finns en
lat som heter "Can You Control Ya Hoe?” vilken g&pa att kvinnan, elldroran, skall lyda

mannen och annars bor bli slagen i ansiktet. Texteinangen lyder:

“Can you control your hoe? (You got a bitch thatndo what you say)
You can't control your hoe? (She hardheaded, skewyon’t obey)

Can you control your hoe? (You've got to know vitbato, and what to say)
You've got to put that bitch in her place, eveitisfslapping her in her face.

Ya got to control your hoe. Can you control youe?bd

Exemplen behover dock inte vara sa extrema farisdtpa kvinnodiskriminering och hur
kvinnor framstélls varierar beroende pa sammanhdagframstalls kvinnor i
hiphopsammanhang? Kan man tala om en generehddild eller bér man se tala om
kvinnobildef Hur upplever hiphoppare sjalva att kvinnobildenwg inom hiphopkulturen?
Vilka olika faktorer paverkar hur kvinnor framst#

Jag vill med denna uppsats belysa vilka kvinnolbikten finns inom svensk och amerikansk
hiphopkultur genom att studera svenska hiphoparsstgna beskrivningar och uppfattningar

av dessa.



2) Problemomrade, syfte, fragestallningar

Hiphopkulturen &r en snabbt vaxande kultur somafiffler personer i det svenska samhallet
och manga unga relaterar till kulturen. Idag ahbjgkulturen en sjalvklar del av ungdomars
vardag och oftast ar det genom rapmusiken man kermkoaitakt med kulturen. Gwendolyn
Pough (2004) skriver i sin bok "Check it while leek it” om hur rap och hiphopmusik &r den
del av hiphopkulturen som i Amerika har fatt fotéip& marknadehEn artist paverkar sin
publik pa flera satt. Hur man vill se ut, hur malhwara och vad man skall tycka. Bade
amerikanska och svenska hiphopartister paverkanmga svenskar klar sig, uppfor sig och
vilka forestallningar och asikter de har.

Vivien Burr (2003) skriver i sin bokocial constructionisnam hur vad som anses vara
"normalt” bland annat cementeras av vad som asoftaekommande. Till exempel anser vi
det som normalt att ha tva ben, kunna lasa odteatbrkort just for att de flesta manniskor
har dessa saker. Man kan anta att forestallningakwnnan som &r vanligt férekommande

inom hiphopen normaliseras — denna bild av kvirfnramstar som normal for publiken.

Studiens 6vergripande syfte ar att belysa kvinmigoilnom hiphopkulturen.

Fragestallningar som studien forsokt svara pa ar:

1) "Vilka kvinnobilder finns representerade inom hikolturen?”

och 2)"Hur uppfattar svenska hiphopartister sjalva dessannobilder?”

Det ar omgjligt att med denna studie kunna geteimmande svar pa fraga 1 men jag anser
att studien anda kan ge en hel del kunskap om kbitder inom den svenska hiphopen.
Denna studie ar gjord bland artister som ar aktiean den svenska hiphopkulturen men da
denna standigt paverkas och fargas av den amekikaes jag det relevant att aven diskutera
amerikansk hiphopkultur i materialet. Jag havdkisahtt den amerikanska hiphopkulturen

paverkar svensk hiphopkultur liksom dess svenskdilpuovrigt.

L jamforelse med de Gvriga elementen DJ:ing, Giaftih Breakdance. Jag skulle pasta att det aigimatt
havda att detta forhallande galler aven i Svelgrigh menar att rapmusiken fatt sa stor spridnéngrpnd av
att det kostar sa lite pengar att producera skiltakillnad fran filmer, som ar det huvudsakli@umet
breakdance spridits genom, eller att driva konktgal som graffitin i viss man kunnat etablerasigd hjalp ut

av.



Studien ar ett forsok att fa fram kunskap om kvlsitter inom hiphopkulturen samt att
belysa svenska hiphopartisters upplevelse av arhagioppningsvis kan jag med studien
bidra till en 6kad medvetenhet liksom en fortsatskning kring genus, bland annat kopplat
till ungdomskultur. Jag anser det vara viktigtsgthur aktiva hiphoppare sjélva beskriver de
kvinnobilder som de menar aterfinns inom kultunast for att de har ett inifranperspektiv pa

kulturen som ar betydelsefullt for att besvara éstgliningen.

3) Teorl

Denna studie utgar fran ett socialkonstruktionkstierspektiv som utgar fran antaganden om
att manniskans forestallningar om bland annat Kighet och manlighet formas och
konstrueras genom social interaktion med omvarldag.utgar saledes fran att de
kvinnoframstallningar som exponeras i samhalleepéar individens forestallning om

kvinnor och delvis grundar vad jag kallar fér demkeinnobild Kvinnobild ellerbild av
kvinnorinnebar i denna studie omfattande forestallnimgakvinnan och inkluderar asikter
och varderingar knutna till kvinnor liksom synenkynnor. Begreppet hanvisar i denna
studie bade till kvinnobilden pd memimannasamhalleliga arenor liksom till enskilda

individer.

3.1) Socialkonstruktionism

Studiens resultat forklaras utifran ett social kangionistiskt perspektiv.

Det finns manga forskare som for resonemang somamia satt 6verensstammer med social
konstruktionism. Bland annat tar Ivar Braten (200€lh boKVygotskij och pedagogiken”

upp Lev Vygotskij teorier om hur barn konstruernarlsld av verklighet genom interaktion
med omvarlden. Detta sker genom anvandandet asktift, och symboler. Pa detta satt
skapar barnen sig en "forklaringsmall” att utgaifi motet med omvarlden. Vivien Burr
(2003) tar i sin bokRSocial Constructionism”upp Michel Foucaults teorier om relativism och
huruvida méanniskan kan uppfatta nagon sann, esflergiklighet. Socialkonstruktionismen
menar att var bild av verklighet ar en produkt avt wamanlagda konstruerande. Var
uppfattning av kunskap forklaras pa samma sattodessutom foranderlig. Vi paverkas
standigt av var omvarld och vi paverkar ocksa diédnga menar (bland annat Burr 2003) att
man kan se essentialismen som motsats till soor@tkuktionism. Essentialismen forklarar
vart beteende med biologi- och arvsteorier. Dessadr sager att vi beter oss som feminina

kvinnor och maskulina man darfor att det ar med&kilnaderna ar naturliga. Forskningen



handlar har om olikheter i vara hjarnor och kroppan hormoner och medfodda drifter. Med
resultat fran sadan forskning vill man forklaraféawvi beter oss som vi gér och varfor
samhallet ar uppbyggt pa det satt det ar. Desstesom kritiserats haftigt av manga
feminister och genusforskare, har varit nara tithdts, och anvands ofta, vid férklaringar av
mans valdsbenagenhet eller vid sexuella 6vergitdap. menar da att mannen betett sig pa ett
visst satt darfor att det ligger i deras natur (§2003), R.W.Connell (2003)).

Nedan foljer mera utférliga forklaringar av tre fter vilka jag anser ar viktiga for att

beskriva uppsatsens socialkonstruktionistiska @étsp De tre punkterna jag valt att ta upp

ar: Diskurs, RelativisnsamtSprakets betydels&orst presenteras dessa begrepp med syfte att
beskriva socialkonstruktionismen ytterligare, eftet foljer en kort genomgang déar dessa

punkter satts i samband med denna studies huvigsdétskningsomrade, genus.

3.1.1) Diskurs
Burr hanvisar till Michael Foucaults definition Begreppetliskursi "The Archaeology of
Knowledge” (1972)

Discourses are 'practices which form the objectatuth they speak’ (Foucault,
1972: 49). [...] A discourse refers to a set of negs, metaphors, representations,
images, stories, statements and so on that in s@yéogether produce a

particular version of events. (Burr 2003, sid. 64)

| denna studie skulle man férenklat kunna beskoegreppet med "synvinkel”.

Alla fenomen belyses utifran ett samtal, en konsexh innebar bestamda utgangspunkter och
mojligheter att forsta och forklara fenomenet. Diser gor det mojligt for oss manniskor att
se verkligheten och varlden genom speciella vinktan olika synsatt. Vi uppfattar valden
genom diskursens ramar och pa detta satt formaanbild av varlden genom diskursen. Sa
fort vi borjar tanka eller tala om den materiell@esociala varlden pa nagot satt sa har vi gatt
in i en diskurs och den sociala konstruktionen @den har borjat. Det som gér tingen och
fenomenen till vad de &r ar inte nagot inom demn ulet &r inom den sociala och den
kulturella varlden som de far sin betydelse. Diskuiger oss mojligheter att se pa varlden ur

olika perspektiv.



Vi kan inte forklara verkligheten eller omvandatan att gora det utifran ett forklaringssatt,
en synvinkel, en diskurs. Manniskan kan inte skvidnor utan att gora detta i en diskurs,
vilken paverkar personens forestallningar, vardginforvantningar, krav, osv. Bland annat
rorande kvinnor (Detta galler sjalvklart alla ferem Man, ting, handelser, platser och sa
vidare). Socialkonstruktionismen menar att vi daaa se kvinnan som fenomen inom
diskursens ramar. Vad som formar en diskurs kamdodennat vara situation, kultur och tid

vilka alla paverkar individens bild av kvinnan.

3.1.2) Relativism

Relativism framstalls ofta som realismens motsatsr(2003). Den stora fragan som
relativismen kretsar runt ar huruvida det finnsann,eller essentiellverklighet utanfor
diskursen. Burr (2003) tar upp hur relativismen Bolicault menar att diskurser gor vissa
aspekter av ett fenomen synliga for oss samtidigt de gdmmer andra aspektéoucault
menade (Burr, 2003) att det kan finnas en esskmtilighet men oavsett om sa ar fallet,
kan vi inte se utanfor diskursen. Eftersom vi eniaativisterna inte har nagon direkt tillgang
till den verkliga varlden sa kan vi inte avgorakeih beskrivning av varlden som &ar den ratta.
Vilken beskrivning som anses vara sann och mestésH vaxlar hela tiden. Den
beskrivning som fungerar bast for tillfallet far 8en sanna bilden av varlden.

Eftersom vi inte kan se verkligheten utan atbgietta genom en socialt konstruerad
struktur kan vi inte heller se pa kvinnan som feearatan att géra det genom att fargas av
den socialt konstruerade bilden av kvinna som feararmven onkvinnlighetexisterade som
nagot essentiellt kan vi inte fa direkt och oforfagdkunskap om detta. Vi ser alltid de
aspekter hos kvinnan som diskursen tillater osseattch vi sprider alltid sjalva en bild av

kvinnan som ar laddad och vinklad.

3.1.3) Sprak och kategorisering

Spraket har stor betydelse for varan konstruerddeb verklighet. Dels pa den basala niva
att talsprak, symboler, skrift, teckensprak och@edr manniskans satt att kommunicera och
interagera med varandra men dven pa ett meratsséttipaverkar spraket varan
verklighetsuppfattning och vara tankar. Burr (206@8)upp det faktum att vi for att beskriva
ett fenomen ar begransade till spraket. Till exdrkpe kanslor upplevas pa manga fler olika
satt an de kan beskrivas med ord. Ord fungerarssoniboler laddade med olika betydelser.



Om en person till exempel ar "radd” medfor det fiiminingar pa den personen, forvantningar
pa hur den personen skall agera och upptrada. Medahi sig enbart ar en symbol for en
kansla eller tillstdnd. Genom att kategoriserat&gkser fungerar spraket som en slags
bestammande fakt@om paverkar hur ting, fenomen eller manniskorfafggs av andra
manniskor. Beroende pa vilka ord man anvander s tmar om fenomen eller andra
manniskor, laddas det eller den man syftar pa ndedevingar, férvantningar och ibland aven
krav. Burr menar pa detta satt lair vi pratar om saker och ting paverkar hur vi sesEmpa
dem. Sprak och tanke ar inte mojliga att separ&pmuakbruket utgér grunden for
tankegangen. Uppfattningen av ett ords innebordvisgiera lite fran person till person men
Burr menar att manniskan standigt forsoker hittagesamma betydelser for att lattare forsta

varandra.

Arthur Asa Berger (1995) skriver i sin b&kilturstudier — nyckelbegrepp for nybérjanen
stereotypering. Kortfattat gar Bergers forklaringhair en stereotyp skapas ut pa att en grupp
manniskor (X) tillskrivs en viss betydelse (Y). Ber menar att stereotypen utifran ett logiskt
perspektiv bygger pa en felaktig premiss, namligin

Alla X aryY

John (eller Jane) &ar en X

Alltsa ar John (eller Jane) Y.
Berger skriver att betydelsen (Y) som tillskrivsigpen manniskor kan vara positiv saval som
negativ och att problemet med stereotyper ar adilltld ger en grovt férenklad bild och
hindrar manniskor att se de omnadmnda manniskorpad de egentligen ar. Berger skriver
ocksa hur stereotyper i mediala sammanhang kanztitiarens forestallningar av verkliga

relationer, bland annat mellan man och kvinnor:

Till exempel kommer de som ser pa film och tittartp att omedvetet ta till sig
forestallningar om hur kvinnor ska bete sig ochmmén ska upptrada mot
kvinnor. Om kvinnorollerna &@r begransade till misiemmafruar och sjallésa
sexobjekt kan detta sjalvklart fa aterverkningafdphallandet mellan man och
kvinnor. (Berger 1995, sid. 135)

Genom manniskors tal och skrift 6verfors varderimgzh omddémen av allting. Hur kvinnor
malas upp i tal och text paverkar lyssnaren. | destondie kommer det rora rapartisters texter

men aven musikvideos vilka jag anser ar visuelthga symboler. Sattet man exponerar



kvinnan pa formedlar varderingar till publiken. Hhon ar kladd, hur hon blir behandlad och
sa vidare. Ord som "snygg” eller "sexig” medforfantningar och de innebar ocksa en

vardeladdad kategorisering av kvinnor.

| boken”Feminism” skriver Lena Gemzde (2000) hur en kvinna ges diggdelser och
roller i olika sammanhang. Hon tar aven upp spsiketydelse och hur ord och begrepp
vardeladdar kvinnan. Om en kvinna kategoriseras"goastituerad” blir hon ocksa direkt
varderad darefter. P& detta séatt varderas hon gdebaegrepp som anvands om henne.
Gemzoe refererar aven till Gayle Rubins studie "Treffic in Women: Notes on a 'Political

Economy’ of Sex” (1975) dar Rubin skriver om hurmi@mmer till i sociala relationer:

[En kvinna] blir en tjansteflicka, en fru, boskam playboybunny, en prostituerad
eller en mansklig diktafon endast i vissa socialatroner. Lyft utanfor dessa
sociala relationer, ar hon inte mannens hjalpredaan guld i sig ar pengar.
(Rubin citerad i Gemzo6e 2000, sid. 74)

Ove Sernhede (2002) for i sin boklienation is my nation - Hiphop och unga méans

utanforskap i det nya Sverigett liknande resonemang:

Individerna &r aldrig identiska med diskursen. Dgaimannens sjalvforstaelse
later sig lika lite som relationen till kvinnor etlandra man definieras med
utgangspunkt i en entydig eller endimensionelltiigsemodell.

(Sernhede 2002, sid. 208)

Detta pavisar hur en manniskas roll kopplas tilkenial kontext liksom hur en individ
uppfattas beror pa vilken diskurs man befinneiirsign. Utifran vilka begrepp som anvands
om kvinnan tillskrivs aven varderingar vilka i girr paverkar hur andra méanniskor bemdéter
kvinnan. Detta pavisar hur bemétande och asiktestkoeras socialt mellan manniskor pa

grund av ordval liksom situation.

10



3.2) Konstruerandet av genus

R.W.Connell talar i sina bock&kasculinites”’(1995)och”Om genus” (2003)om hur genus
skapas genom social interaktion. Det &r ingen passicess utan individen iklar sig sitt genus
och spelar en aktiv roll i det fortsatta genusdpélalika situationer iklar man sig olika
manligheter eller kvinnligheter, det gar enligt @eh inte att tala onen manlighet elleen
kvinnlighet utan vad som ar manligt och kvinnligto@ndet till bland annat situation, kultur,

etnicitet och social klass:

Den mangfald av maskuliniteter och femininitetemdammer fram i en stor del
av genusforskningen antyder att genusutvecklingent& olika vagar.
Klassklyftor, etnisk mangfald, regionala skillnadeationellt ursprung och

migration leder till olika barndomsupplevelser. (@ell 2003, sid. 112)

Kajsa Wahlstrom (2003) skriver i sin btiklickor, pojkar och pedagogerom

konstruerandet av kon och konsroller pa forskatom menar att flickor intér pa ett visst
satt utan att deanvisadill att vara pa ett visst satt, medan pojkar héaw att vara pa ett
annat satt. Detta visar hur kénsrollerna konstsigemmom social interaktion. Det forvantas,
och till slut &ven kravs av flickor skall ha etsst beteende, och upptrada "kvinnligt”. Medan
det forvantas och kravs av pojkarna att de upptrgél@tt annorlunda satt.

De vuxna paverkas av sin omvarld och appliceraase@&nna genusstruktur pa barnen.
Connell tar ocksa upp vikten av den radande genikssten under individens uppvaxt for
skapandet av den individuella identiteten samtfdmntida bilden av maskulinitet och

femininitet:

En av de viktigaste kompetenserna som barn l&rsifka maskuliniteter och
femininiteter som ar de férharskande i vuxenvarldétken ideologi som an har
storst inflytande i genusordningen, sa vaxer baupmi dess skugga. De kanske
inte delar den, men de kan aldrig glomma bort flerj.Det &r svart att bryta helt

och héllet med det genusmdnster man har vuxit ugqh. @€onnell 2003, sid. 113)

11



Ove Sernhede (2002) skriver i sin ba@Mienation is my nation - Hiphop och unga mans
utanforskap i det nya Sverigem hur hiphopkulturen pa flera séatt har en tyditigerkan pa
manga unga manniskors identitetsskapande liksomdfiodet av deras bild av kvinnor:

Sokande efter ideal och forebilder utgor en vildspekt av detta identitetsarbete
och en av ungdomskulturens funktioner ar justiléttendahalla bilder eller
>>0bjekt<< for de identifikationsprocesser dagengauav nédvandighet ar
inbegripna i for att utveckla egen identitet. Ekeiovasentlig sida av detta arbete
rér formandet av de kulturella och psykiska moénstenm ar knutna till kon och
sexualitet. (Sernhede 2002, sid.178)

Thomas Johansson (2000) skriver i sin kD&t forsta konet? Mansforskning som reflexivt
projekt” om hur den allméant spridda bilden av maskuliritedlldeles for enkelsparig och
simpel. Han menar ocksa att det finns en risk $timdigt upprepa denna nidbild av man och
maskulinitet som rationellt tankande varelser samsvart for och ogillar att behéva "6ppna
sig”. Johansson menar att man genom att upprepedamnablonisering av manlighet och
maskulinitet starker den manliga hegemonin liksoamnens roll som maktinnehavare och
overordnad kvinnan. Det starker dikotomin mellanéds® och med detta starks ockséa kvinnans
roll som underordnad mannen. Johansson skriverdahmanliga ansiktet” och tar dar upp
hur sociala strukturer formar det manliga psykét bicirar till méans attraktion till hjaltar som

setts i mediala sammanhang s& som bland andraEziativood i westernfilmer:

Detta "manliga” ansiktet utgor inte enbart en piktdav en viss fostran, det
handlar ocksa om en anpassning till en specifikasogalitet som staller vissa
krav pa manniskor. Produktionssfaren och offendtgh ar fortfarande i stor
utstrackning uppdelad i "manligt” och "kvinnligt[...] Man ar inte tysta, de blir
tysta, eller rattare sagt tystnar i de sammanhanglel inte behover sprakspelet.
(Johanson 2000, sid. 132)

Johansson talar mycket om hur man formas in i #s wmianlighet efter en social mall. Man

har férvantningar och krav pa sig att upptradarefténga givna regler, liksom kvinnor, och

pa detta satt konstrueras manlighet och maskuliiismm kvinnlighet och femininitet.
Maskulinitet och femininitet existerar ocksa sta@jtdiom varandras motpart. Det som ses som

manligt blir darmed inte kvinnligt och vice versa.
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3.3) Konstruerandet av maskulinitetsideal

| sin bok "Masculinities” (1995) tar R.W.Connellpgin teori om hegemonisk maskulinitet
vilket kortfattat handlar om en standigt pagaermigadt konstruerad hierarki mellan man.
Connells teori har fatt en del kritik for att dembart bygger pa studier pd mén i vastvarlden, i
synnerlighet méan i Australien och USA. Eftersom mtindie ocksa riktar sig mot vastvarlden
har jag valt att anda anvanda mig av Connells t&&n hegemoniska hierarkin delas in i tre
klasser vilka ar dehegemoniska, dominantaannen, dedelaktigeoch derunderordnade
mannen. Det som kannetecknar en hegemonisk mais&tiknyts till pa olika séatt starka
maktpositioner. Bland annat ndmner Connell huriddgpositioner inom néringsliv och den
statliga sektorn ar kéannetecknande for hegemonideear fa man som totalt férkroppsligar
den hegemoniska positionen Denna hierarki bor oaksd analyseras utifran andra radande
makthierarkier i samhallet som kan baseras pa faksmm exempelvis etnicitet, status, och
samhallsklass. Connells grundtanke ar att manj pggenskap av sitt kén som man
automatiskt ar éverordnade kvinnor, oavsett vilgkts i den hegemoniska hierarkin mannen
har. Pa detta satt framstalls den hegemoniskataterksom nagot som alla man "tjanar pa”.
Connell malar upp en hegemonisk man som en vigrbsexuell medelklassman utan
handikapp. En svart man eller en homosexuell marskéedes inte nd en hegemonisk

position eftersom de pa olika satt skiljer sig fdiat dominerade mansidealet.

Johansson (2000) utvecklar Connells teori och ptesar ytterligare tva typer av manlighet,
den oppositionella och den nostalgiska. Johanssskriver den senare av dessa som en
stravan tillbaka till en slags "urmanlighet” blandin, till en mytisk tid da man inte grubblade
éver sin manliga identitet pA samma satt som haramegtt manga man gor idag. Johansson
skriver om hur den nostalgiska positionen blandaategit sig uttryck i kristna rorelser och
hur detta ofta slar 6ver i en stark antifeministkatii forlangningen leder till psykologiskt
och fysiskt vald mot kvinnor.

Johansson namner ocksa hur man som tidiganekicade sina identiteter i klassiskt
manliga yrken, kan marginaliseras da samhallet medo stora strukturella forandringar.
Kvinnors 6kade mdjlighet att arbeta inom klassigkansyrken” liksom att inta
maktpositioner kan bade leda till framvaxten avrara flexibel och mangnyanserad
manlighet. Johansson skriver dock aven hur dettddaa till att vissa man krampaktigt

forsvarar sina privilegier som man. Johansson gkriv
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Pa sa satt kan ett hot mot den manliga hierarkieigea ett antal olika
motstrategier och forsok att aterigen ontologiseaaligheten. En
marginaliseringsprocess kan saledes leda tilbestdrkande av den manliga
hegemonin. Det ar inte heller ovanligt att margserhde man tenderar att ge
uttryck for en mycket rigid och traditionell syn gé@n och jamlikhet.
(Johansson 2000, sid. 41)

4) Tidigare forskning

Det har varit svart att hitta litteratur som be@émnet kvinnobild i relation till svensk
hiphopkultur. Av de studier jag hittat som huvudggdn tar upp kvinnobilder, feminism eller
genus i relation till hiphopkulturen ar samtligaexrikanska. Jag har aven tagit del av
intervjuer med hiphopartister, bade svenska oclriaareska ocliorsokt félja med i de fatal

diskussioner som férts i media kring &mkeihnobild inom hiphop.

4.1) Generellt om Hiphopkulturen

Den litteratur som beskriver hiphopkulturen i he¢lpér detta pa liknande satt men det ar
olika vilka aspekter av kulturen som belyses. GvedéyrdD. Pough{2004) tar i sin bok
"Check it while | wreck it"upp den amerikanska hiphopkulturen utifran detaggerspektiv.
Hon beskriver hur kulturen vuxit fram ur ett sveaimhélle som standigt tvingats havda sig
bland sociala orattvisor. Hon tar upp detta i fddja beskrivning av ordetreck

Wreck [...] is a Hip-Hop term that connotes figlgtimecreation, skill, boasting, or
violence. The Hip-Hop concept of wreck sheds netlon the things blacks
have had to do in order to obtain and maintaineagmce in the larger public
sphere, namely, fight hard and bring attentiorhartskill and right to be in the
public sphere. (Pough 2004, sid. 17)

Pough menar att de svarta i USA har varit tvunghk&mpa hardare och sjéalva havda sin

talang liksom sin ratt till en plats i den "allmansfaren” (public sphere) for att fa detta. De

har helt enkelt fatt kampa och havda sig sjalvaaftbli accepterade. Hon menar att denna
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historiska bakgrund av sociala oréttvisor har grgnhden till hiphopenbattling’ liksom det
typiska inslaget av havdelsebehov i form av skojt egocentrering. Denna sociala bakgrund
ligger ocksa till grund for det typiska inslagettatfa attityder som ofta forekommer inom
hiphop. De harda och oréttvisa sociala forhallaadsem grundat kulturen fargar utévarna
som an idag har ett invant beteendemonster sonbames hard attityd och radsla 6ver att

visa sig sarbar.

Man kan se likheter mellan Amerika och Sverige lmehdessa spéanda relationer till diverse
auktoriteter bidrar till en hard attityd liksom stort behov att havda sig. Sernhede (2002) tar
upp hur unga svenska hiphoppare identifierar sig dem afroamerikanska kulturen pa flera
olika satt. Han beskriver bland annat hur ungdanrEmmarkullen utanfor Goteborg pa ett
liknande satt har en laddad relation till polisnHaenar att hiphopen ar nutidens
protestkultur,med artister som engagerar sig i samhallsfragouticycker sin mening med
hjalp av musiken. Tidigare har punken haft denfiammen nu har hiphopen mer och mer fatt
ta 6ver denna roll bland ungdomar.

Sernhede tar ocksa upp likheter mellan behowetspekt och ett behov av att bli fruktad.
Flera ungdomar beskriver respekt nastan som omadletynonymt med att bli fruktad.

Intervjuer med nagra ungdomar visar hur forhallamitigoolis under lang tid varit infekterat:

Kommer dom upp hit med sina batonger och har eentyttityd sa har vi en
tyken attityd tillbaka. Bara for att vi &r en soatsderklass tolererar vi inte vad
som helst, fattar du. (Sernhede 2002, sid. 97)

Sernhede beskriver ocksa i samband med déttgets betydelsech hur ganget bildar ett
slags kollektiv med bland annat kannetecknandekbpué och en gemensam kamp i
vardagen for att genomga provningar och svarigtetalika slag.

Sernhede skriver ocksa att de som aktiv sysslarmagdt uttrycksmedel inom hiphop, sdsom
rap eller breakdance, fungerar som representaimédrorten Hammarkullen i storre

sammanhang sociala sammanhang. De fungerar sfgatsem forortens "ansiktet utat”.

2 Battling kommer fr&n engelskans "Battle” (strid, kamp, mirersattning) och &ar en hiphopterm for tavlan eller
kamp som bekampas genom nagon av hiphoppens &meeat (Rap,DJ:ing, Graffiti och Breakdance).dautle
kan utkampas mellan allt fran tva personer tilahghing, sa kalladerew-battles
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Hiphopkulturen beskrivs ocksa som en kultur somadigt 6ppen for intryck, bland annat
frdn andra subkulturérSernhede skriver bland annat om hur hiphopkultéwagerar som en
rorelse som 6vertrader kulturella saval som gedsi@fgranser:

Hiphop &r en kultur som visar hur nya kulturellansi@r och identiteter skapas i
moten som ifragasatter och éverskrider gamla gragsingsprinciper. Hiphop
handlar pa ett narmast programmatiskt satt om kdmsktning mellan kulturer.
(Sernhede 2002, sid. 16)

Sernhede tar ocksa upp hur hiphopen ofta fungerarntrycksmedel for smarta, utanforskap

och sorg:

Denna kultur ar attraktiv for alla som kan idemtifi sig med erfarenheter av
smarta och utanférskap som &r den >>svarta<< miamsgelation till
moderniteten. (Sernhede 2002, sid. 173)

Att pa detta satt vara evartmanniska behdéver inte nodvandigtvis vara knulleuidfarg

menar Sernhede. Uttrycket fungerar mer som en sifiibbkanslan av utanforskap.

4.2) Konsroller inom hiphopkulturen

Det ar inte huvudsakligen kdnsroller som behandis litteratur jag studerat men @mnet
diskuteras valdigt ofta. Aven om man inte kan haatiananlighet och kvinnlighet alltid
framstalls pa exakt samma satt ar det tydligt lissaskonsroller liksom konsliga ideal ar
tydligt 6verrepresenterade inom kulturen. Masktgitan kannetecknas nastan alltid av
hardhet och machismo och man kan se tydliga likhetdlan det maskulina ideal som malas
upp och vad Connell (1995) beskriver som en "hegeskamaskulinitet”. Mannen star for
makt, styrka och aggressivitet. Kvinnan darematystalls ofta som antingen den heliga

modernmadonnaneller somhoran (Sernhede, 2002).

3 Ett tydligt exempel &r det typiska sattet som bipusiker traditionellt gér sin instrumentala mysikia
"beats”. Man anvander sig av korta stycken av fidégutgiven musik och rappar sedan till dessasédksrta
slingor kallas for "samplingar” och att spela depprepade ganger sa att de bildar en takt, elleat’dallas
allméant att "loopa” samplingen.)
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4.2.1) Kvinnor och femininitet

Sernhede (2002) menar att femininitet konstruesas 1sagot dubbelt inom hiphopkulturen.
Han namner den klassiska klyvningen mellan "madohoah "horan” och hur de
kvinnobilder som malas upp ofta faller in underaerdessa kategorier. Han har intervjuat
kvinnor som sjalva rappar och de beskriver hur kemallméant benamns med ord sbitch
(slyna) men de anser inte att de lever som direierordnade. De antyder att de tror kvinnors
forhallande ar samre i USA. Sernhede presenteraacerikanska gangster-rapkulturen som
minst sagt sexistisk och han menar att det i daskainvandrartata fororterna han studerat
finns tydlig paverkan fran denna kultur. Sernhedskbiver ocksa hur det éver lag finns en
sexistisk jargong inom kulturen men att asikteraderar om huruvida detta alltid innebar
kvinnoftrnedring eller inte. Vissa anser att deityat och jargong som existerar i kulturen
inte behover ses som krankande. Denna asikt vérkers bland bade kvinnor och man.
Sernhede liknar relationen och maktférdelningenanainan och kvinnor inom
hiphopkulturen med den inom skinnskallekultureeredlen i bikergang och menar att de alla
ar mansdominerade kulturer med fokus pa mannenstaktkvinnan far ta rollen som

bifigur och mannen som huvudperson.

Sernhede tar ocksa upp hur det tydligt finns eraannstalining mot "mamman”. De
respondenter han intervjuat presenterar sin manomedet absolut viktigaste i livet.
Sernhede namner ocksa som exempel rapartisten dedemnes lat "Mamma” (Cdn "Vagen
tillbaka” EMI 1999) dar han 6ppet deklarerar siml&i for sin mamma. Jag kommer under
tematOm man och maskulinitéterkomma till Sernhedes presentation av ungainuin

hiphopkulturen och deras relation till sina modrar.

Pough tar upp hur den svarta kvinnan haft en stbr grundandet och formandet av dagens
hiphopkultur. Hon tar dels upp exempel pa kvinnkggister som haft stor framgang under de
tidiga aren och hon namner ocksa bland annat SRelzEinson, dgaren tiBugar Hill Records
som var ett av de forsta skivbolagen att slapphadppkivor. Pough liknar kvinnans roll for
hiphopens framvéxt vid kvinnans roll i de svartagdrelsekamp. Hon beskriver hur kvinnans
roll i bada fall har varit i bakgrunden medan desth rappare och politiska talare har varit
man, men att kvinnan anda haft en valdigt betyddls®Il bade for hiphoppens utveckling
och for de svartas frigorelse. Hon havdar bestdintted ar viktigt att se kvinnamsedverkan

och inte bara att kvinnan van#rvarandei grundandet av kulturen. Det &ar dock tydligt hur
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Pough menar att dagens hiphop ar en arena som ggrashav testosteron och stereotyp

maskulinitet. Hon anser till och med att dagenfibpofta ar en kvinnofientlig milj6:

This hostility is evident not only in the lyrics toalso in the attitudes that some
rappers exhibit towards women and homosexuals,inaizing and oppressing
anyone who is not black, straight, male and drigpiith testosterone.

(Pough 2004, sid. 19)

Pough lyfter ocksa fram och diskuterar begreppassy power(fittans mak} vilket syftar pa
kvinnans makt att erbjuda eller neka nagon sexgPRoar upp hur manga forskare borjat
studera den sexuella exponeringen av kroppar inphop. Bland annat namner hon hur Eric
King Watts (2002) i "The Female Voice in Hip-HopnAxploration into the Potential of
Erotic Appeal” noterar potentialen av eroticismrmbiphop. Watts studerar hur kvinnliga
artister, genom att utnyttja sin sexualitet, kam&r makt och inflytande. Bland annat kan de
paverka sattet de sjalva framstélls pa vilket itginrocksa kan leda till en storre kontroll 6ver
hela hiphopindustrin. Vissa anser alltsa att kvinféa en maktposition genom att exponera
sin kropp medan andra menar att detta bor ses g@rempel pa kvinnans underordnade
stallning i relation till mannen. Det finns ocks& sbm anser att makten att neka man sex ar
kvinnansendamakt. Exempel pa detta ar den amerikanska jostealiJoan Morgan som i
sin bok "When Chickenheads Come Home to Roost” (28Rriver:

"Punanni is the one thing womenntrol and men have an unlimited desire for.”
(sid.198)

4.2.2) Man och maskulinitet

Sernhede menar att det inte gar att tala om eislstaskulinitet inom hiphopkulturen utan
att maskuliniteten kan variera i sitt uttryck barde pa bland annat kontext liksom kulturella
och sociala olika aspekter. P& detta sétt bor roksaotala om maskuliniet Sernhede
papekar ocksa att det inte gar att skilja pa demseh@minans som harskar inom
hiphopkulturen och den som aterfinns i samhalléthphopkulturen ar mansdominerad
menar Sernhede har ett samband med den konsmaktspsdm aterfinns i var svenska

kultur. Hur manlighet 6ver lag framstélls i hiphattkiren ar dock tydligt:
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Dagens stjarnor inom hiphop och rap ar, atminstimen forsta anblick,
alltigenom coola, maskulina muskelman eller i dekialturen bars fram av
kvinnor — vampiga superkvinnor. Hiphop, med sinderd den afroamerikanska
kulturen, exponerar och arbetar medvetet pa ataiwtrycksformer forstarka
skillnaderna mellan kénen. (Sernhede 2002, sid) 179

Det finns i den lokala hiphopkulturens attitydehdorhallningsséatt som har sina
rotter i en medialiserad och marknadsford svartretenklassmaskulinitet<<.
Denna maskulinitet ger uttryck for en form av mamathans som inom saval
forskarvarden som i vardagsspraket gar under beitegén >>machismo<<.
(Sernhede 2002, sid. 204)

Poug malar upp en liknande bild av manlighet in@n hternationella hiphopkulturen.
Liksom Sernhede beskriver hon maskulinitet inonmueaein pa ett tydligt stereotypt satt med
machotendenser. Pough tar ocksa upp hur tydligrteedrmativ hiphopkulturen &r:

The rap lyrics that make constant references tohibs’ and 'hos,’ ‘punks’ and
‘faggots,’ work to create hostile environments $ome women and homosexual

participants in Hip-Hop culture. (Pough 2004, 4id)

Sernhede tar upp hur den afroamerikanska kultueshmeterosexualitet som normen och
starkt rigid maskulinitet har stort inflytande péessk hiphop. Den allmanna bilden av
maskulinitet borjar 16sas upp i Sverige och detepar en osékerhet bland vissa grupper
menar Sernhede. Denna osékerhet kan leda tillatgemunga soker sig till en tydlig och
stereotyp maskulinitet for att kanna sig tryggmireanliga identitet. Sernhede tar ocksa upp
hur andra faktorer kan grunda en extrem machodttitynd unga méan. Bland annat nagot
som han menar ar vanligt bland de unga mén sonr wjmei fororten och ansluter sig till
hiphopkulturen, namligen at véxa upp med en ensmnde moder. Sernhede refererar till
den amerikanske socialpsykologen Nancy Chodorowisamstudie "Femininum —
maskulinum. Modersfunktion och kdnssociologi” (19@8senterar hur en uppvaxt utan

fadersgestalt kan utveckla en rigid och stereotgghkulinitet hos den unga mannen:

...Nancy Chodorow (1988) menar ocksa att pojkar awisade till vad hon kallar

"positionsidentifikation”, dvs. att pojken tidigpplever att han intar en annan
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"position” &n mamman. Han ar inte identisk medreleed andra ord, han &r inte
av samma kon som mamman. Detta ar grunden for pojgplevelse av
autonomi men ocksa orsaken till att han har svéatretva samman affekter och
sociala roller. De sidor av manligheten som pojikesu ett grandiost fadersimago
finner mest skrammande och hotfulla, dvs. maktlihér och styrka, blir darfor de
sidor han blir mest intresserad av och som hagastistravar efter att tillagna sig.
(Sernhede 2002, sid. 198)

Sernhede skriver ocksa att den uppsattning jargoagéyder och forhallningssatt som utat
pavisar en tuff och kaxig maskulinitet har en cantetydelse for den maskulinitet som de
unga mannen utvecklar. Dock betonar han att deaxig attityd oftast ar en fasad och att

det under ytan finns ett behov av intimitet, med#armch omsorg.

5) Metod

Datainsamlingsmetoden for denna studie har skietta steg.

Den forsta delen har jag valt att kalla férarbete(5.1) och presenteras nedan. Efter det
presenteras den huvudsakliga datainsamling i dstuadke, vilken jag valt att kalla
huvudinsamling(5.2) Huvudinsamlingen delas upp i tva underrubrikeraidkintervju

(5.2.1) ochenkat (5.2.2). Sedan foljer en presentation av reseotestna som ar indelad i tva
delar. Respondenterna som deltagit i intervju priesas under (5.3.1) och respondenterna
som deltagit i enkaten under (5.3.2). Efter des@nerar jag de enkatfragor som skickats ut

under "studieunderlag” (5.4). Slutligen tar jagpgiudiens validitet och reliabilitet. (5.5)

5.1) Forarbete

| och med att jag sjalv ar aktivinom hiphop somsikar och sjalv lyssnar aktiv pa hiphop har
jag en god vetskap om vilka artister i Sverige $ashnu ar aktuella och har manga lyssnare.
For att uppdatera mig bdrjade jag hosten 2006 rttdgsana pa nyutgiven hiphop fran flera
av Sveriges storsta artister. Jag lyssnade igersdanafibum och fokuserade min
uppmarksamhet pa texternas innehall. Syftet vdimath uttryck for en kvinnosyn eller en
kvinnobild. Vidare tittade jag pa flera svenskasaers hemsidor och videos i samma syfte.
Jag begransade mig har till att studera det mhjag&om at pa Internet. Jag sokte pa

Internet efter artister som jag sjalv kAnner tilhnsSveriges stdrsta och mest aktuella.
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5.2) Huvudinsamling — hoésten 2006

Fora att garanterat fa ett inifranperspektiv pa slemska hiphopkulturen genomfordes
datainsamlingen genom enkater och intervjuer mesbper som &ar aktiva hiphopartister.
Bade intervjun och enkéaten utgar fran sju fragtkavpresenteras senare under dverskriften

"studieunderlag”. Samtliga respondenters namnrégefiade.

5.2.1) Intervju
Steinar Kvale beskriver viktiga grundtankar kringaktativ forskningsintervju i sin bok "Den
kvalitativa Forskningsintervjun” (1997). Och foljde citat beskriver vad jag utgatt fran som

sjalva huvudsyftet med mina intervjuer:

Den kvalitativa forskningsintervjun soker forstaldan ur de intervjuades
synvinkel, utveckla innebdrden av manniskors erfaeter, frilagga deras

livsvarld fore de vetenskapliga forklaringarnad(9)

Nar jag skulle valja respondenter att intervjualeghg av praktiska skal att i forsta hand hitta
personer som ocksa bodde i Stockholm. Jag bestémgdi@r att intervjua fyra artister och

jag ville ha en jamn konsfordelning mellan desaa. \lle ocksa helst fa tag pa respondenter
som olika kénda for att pa sa satt kunna belysa flerspektiv inom hiphopbranschen.

Med detta som mal horde jag av mig till fyra peeojag tidigare haft kontakt med och
fragade om jag fick intervjua dem. Det visade sig ivara nagra problem. Jag har sedan
tidigare haft kontakt medndreas (presenteras vidare under "Presentation av regmed)

och fragade honom om han kunde stélla upp pa ervjat Det visade sig inte heller vara

nagra problem. Jag bor papeka att jag har hafhgdtp av att sjalv vara aktiv hiphopmusiker.

Samtliga respondenter har vid forfragan informeoatsstudiens syfte liksom att deras
funktion ar att ge ett inifranperspektiv av kvinilden inom hiphop. De har informerats om
att syftet alltsa inte varit att belysa deras gavinnosyn. Vid forfragan har det varit tydligt
att respondenterna kunnat vélja att inte deltadish och tva personer som utfragats avbojde
att delta i intervjun. Respondenterna har ockgd/éia att de far vara anonyma om de vill. Pa

detta satt har samtliga forfragningar kring resoridrnas deltagande foljt de fyra etiska
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huvudkraven som presenteras av vetenskapsrade®)(2@Xten Forskningsetiska principer

inom humanistisk-samhallsvetenskaplig forsknind0@-01-26).

Intervjuerna har varit av semistrukturerad art bahutgatt ifran de sju fragor som
presenteras i bilaga 1. Fragorna har fungerat somadl for samtalet men av naturliga skal
forekommer det pa flera stallen foljdfragor sonugika for varje specifik intervju. For att
samtalet skulle flyta pa naturligt har fragornaintltid stallts exakt ordagrant likadant under
de olika intervjuerna men det har alltid varit saanfr@gor jag utgatt ifran vid varje intervju.
Jag har inte sett det nodvandigt att stalla fragexakt med samma ord utan féredrog att
formulera dem pa det satt jag i stunden ansag madstligt. Denna typ av intervju kandes
valdigt passande eftersom jag ville fa ta del apomdenternas upplevelse kring ett &mne
liksom deras eventuella resonemang kring fragalag.ville ha konkreta svar pa visa fragor
men anda kunna ha mojligheten att stalla foljdfrdgbunden. Hade jag valt att enbart utga
fran forbestamda fragor hade jag riskerat att begranin datainsamling och att eventuellt ga
miste om de spontana och ibland valdigt viktigaesa& som fods under en 6ppen form av
diskussion med respondenten. Malet med intervjueanaarit att undersoka respondenternas
upplevelse och erfarenhet av kvinnobilden inom skerch amerikansk hiphopkultur.

Samtliga intervjuer har spelats in pa bandspdtaratt sedan transkriberats ordagrant. Vid
ett par tillfallen d& samtalet kommit in p& sadsmm inte ar relevant for studiens
fragestallningar har detta utelamnats fran trapsikmen. | vissa fall da jag inte hort vad som
sagts har jag skrivit "ohorbart”. Det var inte néddigt att i detta fall transkribera s& noggrant
som jag gjorde da det aldrig varit min intentionggira nagon spraklig analys av intervjuerna.
Nar respondenten har betonat ett ord har jag awe&isaler. Harklingar och hostningar har
jag inte skrivit ut da jag inte anser att dessadedydelse for vad som sags i intervjun. Skratt
har jag dock skrivit ut da jag anser att de evdlitken spegla respondentens installning till
det han eller hon pratar om liksom att det evelitkeh ge en mera nyanserad bild av
respondentens svar.

For att minska risken att respondenten kanibtraherad under intervjun och for att
underlatta transkriberingsarbetet har jag fors@ljavsa tysta och lugna platser som majligt.
Intervjun medJohan genomférdes i mitt hem, intervjun m&drsten genomfordes i ett
konferensrum pa dennes arbetsplats, intervjun Abexhndra genomfordes i hennes bostad,
intervjun medGina genomfordes pa allman plats pa ett café och ijuemedAndreas

gjordes i hans bostad.
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5.2.2) Enkt

Jag har anvant mig av svaren fran elva persortersem det var sa manga personer som
besvarade enkaten. Jag ville har, liksom i intervha en sa jamn konsfordelning mellan dem
som mojligt. Detta for att vid en eventuell mgjleghatt man och kvinnor har olika
erfarenheter av och perspektiv pa hiphopkulturennk belysa dessa olikheter. Jag ville
ocksa helst fa tag pa respondenter som var olikd&éDock kontaktade jag nu inte enbart
artister jag sedan tidigare haft kontakt med ukackade aven forfragningar till fér mig "nya”
artister. Vissa kontakter ledde ocksa vidare ttiétifigare kontakter. Men kan alltsa tala om
ett selektivt liksom ett snobollsurval.
Respondenterna kontaktades via sina myspace*siler sina egna hemsidor. Jag skickade
ungefar 20 forfragningar och fick svar fran ca fyelksen som sade att de ville medverka. Jag
fick in svar fran 6 man och 4 kvinnor. Fér att ugganken med en sa jamn konsfordelning
som mojligt beslot jag mig for att skicka ut gruadfagan en andra gang till en kvinnlig
respondent som inte svarat pa min forfrdgan. Hewvdrade da enkaten och det totala antalet
respondenter blev 11 stycken, 6 mén och 5 kvinnor.

| och med att en enkatundersokning &ar bundedetistallda fragorna anser jag att det var
viktigt att ta med den sista frdgan dar responaeatkunde skriva om det var nagot 6vrigt de
ville ta upp och i flera fall utnyttjades respontégna detta.
Enkéaten presenteras som jag tidigare namnt somabildStudieunderlag” och den har
skickats via e-post eller till respondenternas hdarpa myspace. Svaren har skickats till
min myspace-sida eller till min e-postadress sagrsjdackat med till varje respondent. Vid ett
par fall har jag haft svart att férsta vad en resjemt menat i sitt svar. Jag har da skickat e-
post och bett om en forklaring av det svaret otéreftt detta har getts har jag forstatt

respondentens mening.

5.3) Presentation av respondenter

Samtliga respondenter ar aktiva hiphopmusiker sedast 3 ar tillbaka med undantag av
Andreas (se vidare presentation under "5.3.1) Redgater i intervju”). Det som har varit
mina krav pa en god respondent ar att han ellerskalh vara eller ha varit aktiv inom

hiphopkulturen for att pa sa vis kunna ha en gbdidk i denna. Jag har sett det naturligt att

* Myspace {www.myspace.colér enlnternet Communit@dr vem som helst kan registrera en profil dar man
kan lagga upp bilder och musik. Manga artister ghéimierikanska och svenska har en myspacesida dar de
marknadsfor sig sjalva och sin musik.
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vanda mig till personer som antingen producerandponusik och/eller rappar da det ar de
som formedlar attityder och till exempel kvinnoletdJag anser att det ar mest intressant att
undersOka musikers och rappares erfarenhet avttiuptaav kvinnobilder inom hiphoppen i
och med att det ar just musiker och rappare someian som formedlar dessa till
allmanheten. De flesta respondenter bor i Svest@stader (Stockholm, Géteborg eller
Malmd) men Mikael och Matilda (medverkar i enkaby bada i London for tillfallet. Ett fatal
av respondenterna har utlandsk harkdmmn d& de alla varit aktiva inom svensk hiphop i
minst tre ar anser jag att de trots sin eventugtiansvenska bakgrund har en god inblick i
svensk hiphopkultur.

Samtliga respondenter har en serigs attitygitilmusikskapande genom att de skriver sin
egen musik, spelar in och sedan ocksa kampar médwtden till en publik till skillnad fran
manga personer som inte amnar fa ut sin musi&rtipublik och kanske inte heller skriver
sina egna texter. Jag har efterlyst respondentdremeserios installning till sin musik da jag
anser att en dylik installning eventuellt kan gestiitre medvetenhet kring kulturen och pa sa
satt kan ge en tydligare bild av de attityder saghgmnar undersoka. Med detta havdar jag att
mina respondenter kan ge en initiebadkrivning av forhallandena inom dagens

hiphopkultur.

5.3.1) Respondenter i intervju
Respondenterna bestar av fem personer varav fyawdister. Tva av dessa ar man (Torsten
och Johan) och tva ar kvinnor (Gina och Alexandp&n femte respondenten gar under
namnet Andreas och &r en manlig journalist somdbéamat har skrivit bécker om
ungdomskultur och svensk hiphopkultur. Han &r danad i egenskap aakkunnigpa
omradet

Torsten och Johan &r aktiva inom hiphoppen pgaalivaer. Torsten arbetar professionellt
med musiken medan Johan huvudsakligen &r aktivipgéergroundniva. Och bade Gina
och Alexandra ar/har huvudsakligen varit aktivaepaindergroundniva. Det bor namnas att
Gina enligt egen utsago inte har varit aktiv urdiesenaste tva aren. Hon har dock tidigare
under flera ar varit aktiv artist och har gjort rikused flera svenska artister samt turnerat en
hel del. Detta tillsammans med att hon fortfarahdeett genuint intresse for kulturen gor att
jag anser att hon fortfarande har en god inbliciohopkulturen och darmed fortfarande

uppfyller kraven for en god respondent.

® Med utomsvensk harkomstenar jag tva personer som flyttat till Sverigelende senaste tio &ren och har ett
annat sprak an svenska som modersmal.

24



5.3.2) Respondenter i enkat

Enkéaten har besvarats av totalt elva personer \&&aar man (Erik, Sasha, Kevin, Mikael,
Per och Ronaldo) och fem &ar kvinnor (Julia, Ingékxa, Matilda och Malin). Samtliga ar
aktiva artister inom den svenska hiphopscenen. dlikamner i sin intervju att han tycker sig
ha dalig inblick eftersom han senaste aren botindon. Han har dock innan dess varit aktiv
inom svensk hiphop under ca sex ar sa jag havdkr g han har en god inblick i svensk

hiphopkultur.

5.4) Studieunderlag

Har presenterar jag de fragor som legat till grusamtliga intervjuer.

Detta & samma fragor som bildar enkéaten. Ett uaggér fragan som har nedan presenteras
som fraga nummer 4. Denna fraga var tyvarr inte pgednkéaten da jag skickade ut den.
Skalet till detta ar att jag kom pa fragan under fiesta intervjun och da redan hade skickat

ivag enkaterna.

1) Hur skulle du beskriva kvinnobilden i den amerikankiphoppen?
2) Hur skulle du beskriva kvinnobilden i den svenskhdppen?
3) Hur beskrivs féljande kvinnokategorier enligt digiphopsammanhang?
a) Kvinnliga artister
b) Mammor
c) Flickvanner
d) Kvinnliga fans
e) Dottrar
4) Tror du att dessa kategorier kvinnor omnamns otikeoende p& om rapparen som namner
dom &r man eller kvinna?
5) Hur skulle du beskriva kvinnobilden inom féljandghopgenre?
a) Partyhiphop
b) Politisk hiphop
¢) Undergroundhiphop
d) Hiphop/Soul
6) Foljande tre citat &r hAmtade ur olika hiphopsamtnang. Hur tycker du att kvinnobilden ser

ut i féljande citat?
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a) "Jag vill tillagna den har plattan alla véarldens knor. Mammor, systrar, doéttrar,
flickvanner, fruar, alskarinnor och alla tjejer sojag glor pa varje dag nar ni gar

forbi pa gatan.”

b) "This song is to all you motherfucking bitches. Has dick, cos” you aint worth shit

you fucked up sorry ass hoes.”

¢)’Onsdag torsdag fredag l6rdag kvall. Vi dricker s8som om det vore helg.

Men lamnar aldrig uteséilsjalv. Brunetter blond roda bara valj.”

7) Vill du tillagga ndgot som du tycker &ar viktigt kg kvinnobilden i Svensk hiphop?

5.5) Metodreflektion

| och med att denna studie bygger pa vissa respoaepplevelsering ett amne finns det
automatiskt en mojlighet att man skulle na ett anesultat om man gjorde om studien med
andra respondenter. Intervjuer liksom enkéter oks® besvarats under varierande
omstandigheter.

Jag ar medveten om att det inte gar att geseraliutifran ett sa litet antal respondenter som
medverkat i denna studie. Men @ven om svaren feanal studies respondenter inte behover
representera alla hiphoppares asikter anser jaga@ndet ar rimligt att pasta att studien
pavisar centrala drag och genomgaende teman sofim@eénom hiphopen over lag. Jag ar
ocksa medveten om att det faktumet att jag tidibafekontakt med de flesta av deltagarna i
bade intervju och enkat kan ha paverkat deras 3agrar medveten om att detta kan ha lett
till att respondenterna velginkla sina svar och pa detta satt eventuellt skadaiestsid
trovardighet. Faktumet att de alla vetat om atadeleltagande skulle leda till denna uppsats
kan ocksa ha paverkat hur de svarat. | och mgdgattar framhallit att syftet med studien inte
varit att belysa deras individuella bild eller dsikav kvinnor ser jag det dock troligt att de
flesta av deltagarna kant sig fria att svara sorgj@lga vill. Jag har medvetet forsokt att inte
sjalv leda intervju utan att lata respondentensnesiang styra riktningen pa samtalet.
Faktumet att jag sjalv ar aktiv inom hiphopkultuah att samtliga respondenter vetat om det
anser jag huvudsakligen bor ha paverkat samtaldt sila att de sluppit forklara begrepp
eller annat av vikt som en person utanfor hiphojpkeah inte kunnat kdnna till tidigare. Jag

ser det troligt att detta huvudsakligen har lditeti mera djupgaende skildring av
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studieamnet. Att jag tidigare haft kontakt med l@sth av deltagarna kan ocksa ha haft en
positiv inverkan for samtalet.

Vid enkétens utskick sag jag en tillgang i att Egl den sista fragan dar deltagarna sjalva
fick gora egna tillagg om de ansag att detta bebgv@ch flera deltagare valde att ta upp
diverse saker under denna punkt. Jag anser aiestgdr en reliabel skildring av det den

amnar skildra.

6) Resultat och analys

Jag har valt att har gora en sammanslagen preigentaifran vad respondenterna har sagt i
bade intervjuer och enkater. Resultatet presentevdesr ett antal teman som pa olika satt
aterkommit i respondenternas svar och som jag @msgeciellt relevanta for studien.

Nar jag gatt igenom det insamlade materiadetjag sett hur samtliga respondenterna
aterkommer till vissa berdringspunkter liksom visssonemang. Dessa berdringspunkter
utgor de teman jag nedan valt att ta upp och uvalge tema presenteras de olika resonemang

som forts kring respektive tema.

6.1) Kvinnor i kommersiell och icke kommersiell higp

Forst bor det papekas att vissa respondenter gchridifallen inte direkt anvander sig av
begreppet "lkommersiell hiphop” utan istéllet anvé@nidrmuleringar som "den hiphop som
nar Sverige” eller "den hiphop som syns i mediail Wylika beskrivningar har jag valt att
anvanda "kommersiell hiphop” som samlingsbegrepjagdaolkar det som att det ror sig om
samma typ av hiphopmusik. For det mesta har dogkeppet kommersiell hiphop anvants.
Och det finns ett tydligt monster i hur respondebgskriver denna kommersiella
amerikanska hiphopscen.

Samtliga respondenter beskriver hur det tydtigtiseras pa kvinnors kroppar och hur
kvinnan nastan alltid pa ett eller annat satt ftditsssom sexobjekt i mediala och
kommersiella sammanhang pa bilder och i musikvidélara respondenter papekar dock att
denna sexuella framstallning av kvinnor inte arespntativ for kvinnobilden som finns inom
hiphopkulturen generellt. Man kan se hur vissaagadpnter tydligt gor skillnad mellan den
kommersiella hiphoppen och den hiphop de sjalvalaysned Ett par respondenter forklarar
att de inte anser sig ha nagon djupare inblickii ai@erikanska hiphopkulturen men de delar

anda de ovriga respondenternas bild av kommehsglop och hur det i mediala
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sammanhang tydligt sprids en sexuell framstéll@wndvinnors kroppar och kvinnan som
sexobjekt. D& respondenterna talar om sexuellagrésyftar de nastan i samtliga fall

exponering av kvinnokroppar.

Da det galler den svenska hiphopscenen ar kopplingglan kommersiella artister och sex
inte alls lika tydlig for respondenten. Merpartenraspondenterna gor tydlig skillnad mellan
kommersiell hiphop i Amerika och Sverige och mesthden svenska scenen &r mera
komplex och otydlig. Ett par respondenter ndmniedett finns svenska artister som tydligt
forsoker harma amerikanska kommersiella artistBramge sig med nakna kvinnor i sina
videor eller att nedvardera kvinnor i sina textamatt detta inte ar speciellt vanligt.
Respondenterna beskriver denna plagiering somretamt satt att forsoka fa uppmarksamhet
och storre framgang. Flera respondenter tar tydiigtand fran detta. Denna efterapning
kopplas ej till distinktionen mellan kommersiatlehickekommersiella artister.

En sexuell och nedvarderande framstallning anrlan gar alltsa inte att pa ett tydligt satt
knyta till kommersiella artister enbart inom derisska hiphopkulturen. Alexandra ndmner
artisternalimbuktuochPettersom exempel pa kommersiella artister i Sverigernehar
tvartom att de kan ge en mera positiv kvinnobithia texter &n manga ickekommersiella

artister:

”...jag tycker att dom har sma artisterna kanske awiér lite varre ord och sa och gar lite
langre anda. Kommersiella artister, da tanker jagkanske Timbuktu och Petter och... For
dom &r val ganska snalla nar det galler det...”

Andreas papekar att de mest framgangsrika artsie8nerige ar de som startat egna

skivbolag och som ger ut sin musik pa egen hand:

"Det bisarra i Sverige ar ju att dom artister sofariar pengar idag, det galler ju generellt
alla popartister, dom som tjanar pengar &r ju doomsligger pa egna bolag. Inte dom som
ligger pa stora skivbolag. Det &r ju ingen slumplidsom Timbuk, Promoe och Looptroop
har jattefina karriarer, medan liksom Blues och Kérsoker hanka sig fram.”

Att Alexandra i det tidigare citatet omnamner Tirkhw("Timbuk”) som en kommersiell

artist samtidigt som Andreas har ovan namner saartist som ett exempel pa en artist som
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blivit valdigt framgangsrik trots att han inte liggpa ett stort skivbolag tycker jag visar pa att
den kommersiella hiphopscenen i Sverige ar svarigefiar och diffus. Torsten som sjalv
arbetar professionellt med musik menar dessutoateattnappt gar att tala om en
kommersiell hiphopscen i Sverige da det finns itérpengar inom branschen 6ver huvud
taget. Oavsett hur respondenterna skulle defimeravensk "kommersiell hiphopscen” kan
man inte koppla denna till en sexuell och nedvéandae framstallning av kvinnor pa ett lika
tydligt satt som till den amerikanska kommersigilghopscenen. Framfor allt galler detta den
visuella exponeringen av nakna kvinnor i medialarsanhang men i vissa fall ndmns aven

hur svenska artisters texter ar mindre krankanden@arikanska artisters texter ar generellt.

6.2) Manlig image och status

Flerparten av respondenterna namner hur det géréreéldigt viktigt for rapartister att mala
upp en image, en bild av sig sjalva eller sitt timysett om den stimmer dverens med
verkligheten eller inte. Huvudsakligen berdrs tefirage” i samband med att manliga
artister framstalls och/eller framstaller sig sfgbom harda, tuffa och pa olika séatt som
maktiga. Nastan alla respondenterna namner pa sagdtur manliga artister ofta malar upp
sig sjalva som harda machoman och hur detta giliengett 6verordna sig andra som
kvinnor eller andra artister. Erik tar upp ett exa&npa manliga artisters radsla att visa sig

sarbara och hur det kan paverka framstallningekvanan:

”...Dessutom har nog Killar lattare att sdga sakenssymboliserar sin karlek till kvinnor an
att saga det rakt ut, det kan som kille vara erklait sdga nagot grovt for att slippa visa sin

sarbarhet/kanslighet i amnet. ”

Pa grund av radsla for att uppfattas som karlekstil sarbar menar Erik alltsa att manliga
artister hellre kan namna en kvinna i sexuella &zrém att uttala sin karlek fér henne. Jag
anser att detta kan vara en mojlig forklaringrtifinga fall d& manlig rappare omtalar kvinnor
i sexuella termer i sina texter. Alexandra beskriugr kvinnor kan anvéandas som

statushdjande objekt med syfte att tillskriva mammeakt:

”...det har ar mina brudar som jag har och jag sitteakom ratten och jag kan gora vad jag

vill med dem.”
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Hon namner att de manliga artister som omger sidy m&nga nakna kvinnor i sina videor
kanske soker bekraftelse eller att de’ralhgordna sig pa nagot satt. Att det ar jag som

bestammer liksom”.

Pa detta satt ger Alexandra en mojlig forklaritigvrfor manliga artister ofta omges
och/eller omger sig med nakna kvinnor. Hennes r@s@amg visar pa hur mannen far en
hogstatusposition i relation till kvinnan och haivisar ocksa hur detta eventuellt kan vara

sjalva syftet med kvinnornas medverkan i videon.

Johan berattar hur han inte tror att de artistar sappar om att de har manga tjejer, mycket
pengar och att de festar varje dag, beskriver gdigéild av sig sjalva. Han menar att det ar
en image som artisterna vill odla om sig sjalvan&®do namner ocksa hur han tror att de
flesta artisterna som rappar om hur framgangstkardland kvinnor inte beskriver en

verklighet utan en drom. Ronaldo sammanfattar déédgande citat:

"Jag tror att kvinnobilden inom hip hop inte pa rd@gatt ar verklig utan mer som en skvaller
tidning; pahittad, retuscherad, vinklad och avkl&ddtasi som ar menad som nan slags

underhallning.”

Torsten talar om musikvideor inom genren "partyloighoch beskriver hur det mer eller

mindre finns etkrav pa att det skall exponeras kvinnor i videon inan #ategorin hiphop:

"Ja, alltsa. Det &r ju lite mer det har, sa fortdeommer en party- eller klubblat, da SKALL

det vara tjejer och det skall vara en klubb liksom.

Jag tolkar det som att Torsten menar att det famfrvantan pa att kvinnokroppar skall
exponeras i videor inom genren och hur detta s@ttdavisar en existerande norm. Det
framgar dock inte vem som har denna forvantanhaagolkat det som att Torsten menar att
detallmantfinns en sadan férvantan, det vill saga bade bparidik och artister saval som
bland personerna bakom skivbolag och musikindustri.

Andreas forklarar det som att hiphopkulturervéirtas sta for nagot autentiskt och verkligt
och att rappare med detta forvantas bygga sinartpgtverklighet och sanning. Han namner
hur sangaren i hardrocksbandet Iron Maiden sjuogeatt han dédar folk med svard.

Andreas menar att hardrockspubliken inte kravedetta skall bygga pa verklighet medan
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hiphoppubliken forvantar sig att rapparen 50 cemkhgen har blivit skjuten nar han pastar
det i sina texter. Artistens image betraktas alitséd underhallning samtidigt som det finns

forvantningar pa autenticitet.

6.3) Kvinnliga rappare

Ungefar halften av respondenterna namner pa nagdiw det i hiphopkulturen generellt
finns en tendens att nedvardera kvinnliga rapparaftr manliga. Oftast handlar det om att
respondenterna menar att hiphopkulturen ar en noamsérad kultur och att detta
automatiskt innebar ett hart klimat for kvinnorn@iliknar hiphopkulturen med sportvéarlden
och tar som exempel hur damfotboll varderas sondraimiktigt och mindre intressant an
herrfotboll och flera andra respondenter gor lilkadejamforelser. Andreas namner bland
annat uttrycketdtt kora bil som en karririg och poangterar att kvinnor i allmanhet fungerar
som en symbol for |ag prestation, inte bara inophbpkulturen. Ungefar halften av
respondenterna namner hur denna typ av nedvardetdingick &ven existerar inom
hiphopkulturen. Flera respondenter namner ocks&vinnliga artister ofta hor att de ar bra
"for att vara tjejef. Med detta tydliggors en diskrepans mellan fotwémgar pa manliga och
kvinnliga artister, det verkar ocksa underforsadttikvinnliga artister star for rap av lagre

kvalitet an mannens.

Manga respondenter upplever en allméan fokuserirkgpét och hur kvinnliga artister blir
uppmarksammade sokwinnliga artisteristéllet for artister. Oftast menar respondentettha
detta har negativ betydelse. Det ar ocksa tydligtde flesta respondenterna tydligt upplever
att manliga och kvinnliga rappare framstéalls soskifita. Om en kvinnlig artist ar valdigt
duktig upplever dock ett par respondenter att altiskt kan vara en fordel att vara kvinna

och att hon da kan ha det lattare &n en skickligligartist.

Nar respondenterna ombetts beskriva hur de upptttavinnliga artister generellt framstalls
har alltsa de flesta uppgett att de upplever htedain over lag tillskrivs en negativ
betydelse. Torsten namner dock hur han upplevewvatiska kvinnliga artister inte anspelar
lika mycket pa sex som amerikanska kvinnliga atidtlan beskriver svenska kvinnliga

artister i féljande citat:
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”...svenska artister som jag har traffat ar mer saftak | tanket och séattet att kla sig, sattet
att vara, alltsd av dom jag traffat.” [...] "dom amiga objekt, dom &r sig sjalva liksom. Alltsa
dom &r inte sahar 'vi behover ha silikon, vi behtvara lattkladda for att salja var musik,

utan vi forsoker gora bra musik och... sélja pa detdm

| sammanhanget jAmfor Torsten svenska kvinnligatartmed sin upplevelse av amerikanska
kvinnliga artister. Han beskriver har alltsa svenkkinnliga artister som mera manliga, mera
somsig sjalvaliksom mindre sexuella. Eventuellt visar detteegtdFemininitetsideal som
Torsten beskriver sofverdrivet femininbch darmed tillgjort.

Respondent Erik beskriver kategorin "kvinnliga stei” pa féljande satt:
"Tuffingar som inte tar skit”

Detta visar ocksa en alternativ framstallning ainkan inom hiphopsammanhang. Den
kvinnliga hiphopatrtisten tillskrivs har egenskapem traditionellt forknippas med "manliga”

egenskaper, hardhet och tydlig stolthet.

6.4) Kvinnofdornedring?

Flertalet respondenter nd&mner att kvinnor oftagdsalbr "bitch” eller "hoe” (engelska for
"slyna” respektive "hora”, min dversattning) i ank@nsk kommersiell hiphop. De flesta
anser att detta ar ett exempel pa kvinnoférnedrieg ett par respondenter menar att det inte
nddvandigtvis behover uttrycka en negativ kvinnosher vara direkt kvinnoférnedrande.
Mikael beskriver detta i foljande citat:

"...Jag tror att dom flesta missuppfattar eller misktar vad som egentligen sags. Bara for
att ett ord som 'bitch' dyker upp i nagon lat s&ber inte det att rapparen direkt adresserar
kvinnor. Man maste kunna forsta vad en rapparehalsagt innan man démer ut honom, ta
exempelvis Ludacris som i princip anvander sejessd uttryck i varje 1at. Om man lyssnar
noga pa hans texter sa forstar man att han hare&sfor kvinnor &ven om han uttrycker sig
relativt grovt. [...] Det ar helt enkelt en tolknirfgdga. Da vissa sager att en lat ar direkt

offensiv kan ndgon annan alltid saga att det finndskap, det &r metaforer etc.”

Andreas havdar att kvinnobilden som generellt preesas inom hiphop skiljer sig fran de

generella kvinnobilder som finns inom andra musikge genom att vara mer direkt och
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tydligt sexualiserad. Detta behéver dock inte irdmakatt diskrimineringen eller krdnkningen
av kvinnor ar storre inom hiphop menar han. Andtaascksa upp den ofta forekommande
"rumpfixeringen” i hiphopvideor, nagot som undersimaste aren blivit valdigt vanlig, och

ger en alternativ tolkning av denna:

”...en del havdar ju da att det dar ar forstass stgig och att kvinnor bara bedéms efter
storleken pa sin stjart, och andra tycker att magtan det typiskt kvinnliga med breda hofter
och att det ar ett skdnhetsideal som inte finngiigh i vasterlandet, det ar snyggt for
afroamerikaner att vara tjocka. [...]...det ar okej b#t stor rév liksom. Sa aven i det absolut
mest kritiserade kan man hitta nanting som santtkhg tolkas som en jamlikhetsstravan,
eller i alla fall en alternativ estetik.”

Johan namner ocksa hur manga rappare kan varakeonsina texter. Han tar som exempel
hur han sjalv gjort en |at dar han pa ett extreverdrivet satt malar upp sig sjalv som en
"player” (glidare, raggare min 6versattning) som omger sig med manga kvinhainan
beskriver att syftet med den laten snarare vairath med andra rapartister som framstaller
sig som players. Pa detta satt menar han att @ampcksa kan anvanda sig av ord som

"hoe” eller "bitch” i andra syften an att férnedcainnor.

6.5) Respondenternas forklaringar

Flera respondenter ger sina egna forklaringaexiéimpelvis forhallandet mellan kvinnobilden
inom hiphop, det stereotypa manlighetsidealet estualiseringen av kvinnan inom
hiphopkulturen. Har presenterar jag nagra av dessejag anser ar speciellt relevanta
och/eller intressanta for studien.

6.5.1) "Sex saljer”

Nagra respondenter namner att "sex saljer” genereli ger detta som forklaring till varfor
kvinnors kroppar exponeras sa frekvent i amerikaaskmersiell hiphop. Johan tar upp hur
han upplever att exponeringen av nakna kvinnor bétah amerikanska rapstjarnan Eminems
musikvideor i samband med att Eminem natt en hkignemersiell status. Han namner detta
som ett exempel pa sambandet mellan exponeringaakaa kvinnokroppar och en 6kad
skivforsaljning. Johan ndmner vapen, knark, polr medicin som de stérsta ekonomiska

naringsgrenarna och sammanfattar:
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”...Sa kor man pa knark och porr liksom, och vapénsdljer det.”

6.5.2) Medias roll

Flera respondenter beskriver indirekt hur mediaskaerar och rekonstruerar stereotypa
bilder av manlighet och kvinnlighet genom hiphopp€lera respondenter forklarar hur
exponeringen av kvinnokroppar ar valdigt vanlignolavad de férklarar som "den hiphop som
media valjer att visa”, "den hiphop som nar osser®e” eller "det som TV valjer att sanda”.
Enligt respondenterna sker alltsa ett urval i media den mest sexualiserade hiphopen ar
enligt dem inte representativ for hiphopen i allimén

Exempelvis namner Matilda hur hon anser att meakaderar pa sexualitet mycket mer bland
kvinnliga artister an bland manliga. Hon namnekainnliga artisterna alltid far fragor om
sex nar de intervjuas av hiphoptidningar, vilkehiiga artister inte alls far lika ofta. Ingela
upplever att det fokuseras mer pa kvinnliga amssteseende &n pa deras mubiilin tar

upp censuren av olika inslag i hiphopvideor ochdetta kan pavisa en underliggande

vardering av vad som anses vara "farligt” respektofarligt” att visa for en yngre publik:

" videos kan det ga sa langt att mannen latsasa"kdontokort" genom tjejens bakdel ,mao.
han koper henne, och det ar helt okej att visavpd Da mannen skriker "fuck” eller visar

upp langfingret ar det dock inte okej, och rutain buiddig.”

Malin visar har pa hur en sexuell framstéallningkainnor liksom framstalliningen av kvinnan
som underordnad mannen ar mer accepterat an filllacbrgester. Dessa tre exempel visar pa
hur det fokuseras péa kvinnors utseende, sexubkisetm hur reglerna av censur pa olika satt
kan bidra till vilka kvinnobilder som sprids i math sammanhang.

Respondent Johan namner hur dokusépor och keéilggarnas uppmarksammanden av
dessa kan bidra till en 6kad sexualisering blargrerlickor:

"Vad ar foljden av att silikontjejerna som ar i aftdadet och att dom har sex i 'bigbrother’ ?

Jo, det ar att smatjejer sminkar sig nar dom arkast och vill ha korta kjolar och string.”

Andreas tar ocksa upp medias roll i spridningeerawegativ kvinnosyn:
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" Det &r ju klart att det pa nat satt paverkar hkillar behandlar tjejer. Om man bara ser
videor dar brudar far rumpan daskad non-stop likseénkanske man till slut betraktar tjejer
i det synsattet ocksa”.

Torsten resonerar kring huruvida det eventueitigien sémre kvinnobild bland amerikanska

hiphopartister generellt an bland svenska artister:

" Jag tror att dom ar mycket narmare. | och meddst ar det dom ser hela tiden. Sa fort
dom ser en hiphopvideo sa ar det en naken tjefioahbilar i videon. Det ar klart att dom
blir inspirerade och tanker 'Ah, s&dar vill jag sk va en vacker dag’. Och nar dom far
mojlighet att gora sina videos sa skall dom sestilita med alla tjejerna dom kan och det
skall vara snygga tjejer och sa... jag tror att dahkara sadar. Att man, det ar ju vad man

ar uppvéaxt med.”

Jag utgar fran att Torsten har menar att det i fi&#s en mera utbredd kommersiell
hiphopkultur som sprider en negativ kvinnosyn ottldatta har en normativ effekt i
synnerlighet pa unga amerikanska méan. Jag tolkavaksa som att han menar att detta
paverkar publikens bild av kvinnor liksom bildenvad som allméant anses vara
efterstravansvart. Han namner enbart media soradmaide faktor for detta men beror ocksa

en mera overgripande betydelse av nasta tema, xippyja.

6.5.3) Uppvéaxtmiljo

Torsten berdr ocksa betydelsen av uppvaxtmiljdjafide citat:

”...jag ar inte uppvaxt pa det sattet. Alltsa, enrina for mig ar inte ett objekt liksom.”

Nagra respondenter upplever att det i Sverige famgydligare stravan efter jamstalldhet
mellan kénen an det gor i Amerika och att dettaepiéar konstnarers satt att uttrycka sig.
Sasha och Jake sager bada att de tror att kvinensyellan svenska och amerikanska artister
inte alls behover skilja sig. De upplever docksatiivan efter jamlikhet liksom diskussionen
och medvetenheten kring detta ar storre i SvemgeAinerika. De menar att konstnaren alltid
agerar utifran rddande forestallningar i samh&liéita han eller hon standigt maste forhalla

sig till. BAda respondenterna anser att detta paverad svenska artister kanner sig tillatna att
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saga och gora. Gina tror att feminismen ar mereedtbi Sverige an i USA och hon for ett
liknande resonemang som Sasha och Jake om hukdat{z@verka artisters sétt att uttrycka
sig. Hon tror det skulle bli "kaos” om nagon svemstst krankte kvinnor lika 6ppet som
vissa amerikanska artister gor. Zara havdar atyeleerellt ar mera accepterat och vanligt att
amerikanska artister anspelar pa sex for sin egrings skull an det ar bland svenska
artister. Hon menar att man ocksa kan se den dextainstalliningen av kvinnliga artister

som en medveten handling med syfte att ge kvintdoressjalvkansla:
"Dom vill ge kvinnor en slags sjalvkansla genom spxssy power we're in control”

Flera respondenter namner att rapartister genefelrappar om "pengakata kvinnor”.
Antingen galler det artisternas ex-flickvanner, axande flickvanner eller "groupies”.
Artisterna kan mala upp hur kvinnor visat dem upiskng eller haft sex med dem for att fa
ta del av deras pengar. Respondenterna Sasha echaever att det finns manga
"pengakata kvinnor” i verkligheten men att det ankigare i Amerika an i Sverige. Sasha
forklarar detta med att det ar ett "hardare klimakmerika och att manga kvinnor maste
"sdlja sig” for att overleva. Zara namner ocksa dheirfinns olika typer av kvinnor och hur
vissa kvinnors "skandalosa” upptradande kan pavartsternas kvinnosyn negativt. Hon
anser att man bor se pa hur artister och medidkha till att skapa kvinnobilder men att

man ocksa bor se pa hur kvinnor beter sig:

"| usa spelar man pa sex, e du en rappare i usa dkepa turne. Ser du hur tjejer beteer sig
skandaldst o skulle géra allt fér att ge dom "héadjalvklart kommer dom rappa om det...

sjalvklart kommer deras syn pa kvinnan andras oxa.”

/) Sammanfattande diskussion

Studien visar pa en tydlig koppling mellan den dkagrska kommersiella hiphopscenen och
exponeringen av nakna kvinnokroppar liksom anvamgkm av begrepp som "bitch” och
"hoe” for kvinnor Slynaochhora. Min dversattning). | de flesta fall uppfattas destam en
sexuell och nedvéarderande framstéllning av kvinradimanhet och det ar tydligt att mannen

® To"give head”, engelska for att ge oralsex. (Mimeirkning)
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framstalls som 6verordnad kvinnan. Man kan dock iriifrdn denna studie saga att det finns
en sexistisk eller misogyn kvinnobild inom den aikeanska hiphopkulturen dver lag.

Den svenska kommersiella hiphopscenen daremotstéaraom valdigt komplex och
svardefinierad och man kan inte géra nagon tydigidnad mellan kommersiella och
ickekommersiella svenska artister. Respondentgopéatiar dock att kvinnobilden 6ver lag

ar mindre krdnkande inom denna an inom den komeikr$iiphopkulturen i Amerika.
Mojligen kan detta forklaras med att det i det skansamhallet finns en stérre medvetenhet
kring maktférdelningen mellan méan och kvinnor liksatt det fors ett mera aktivt arbete for
att uppna jamlikhet och jamstalldhet mellan koremoligast ar nog dock att det har att géra
med att den svenska hiphopindustrin inte omsakamhycket pengar som den amerikanska
hiphopindustrin. Nar omsattningen av pengar mingkémskar ocksa exponeringen av nakna
kvinnor. Det finns mindre artister som forsokesfarre framgang genom att exponera nakna
kvinnokroppar i sina videor. De mest framgangsakisterna i Sverige forknippas dock inte

med en dylik sexuell framstéllning av kvinnan.

Sernhede menar att det férekommer en sexistiskijgrgrom hiphopkulturen éverlag medan
denna studie visar pa hur en sexistisk och krarkénamnstallning av kvinnan specifikt

kopplas till amerikanska kommersiella sammanharigdéssa negativa kvinnobilder sa

tydligt tillskrivs en viss del av hiphopkulturemlénna studie kan ha att géra med att den utgar
fran en hiphoppares eget perspektiv. Eventuelltefipondenterna pa olika satt "forsvara”

den del av hiphopkulturen som de sjélva figuremam och lata paskina att den &r mindre
misogyn an den verkligen ar. Kanske forsoker desaaélva framstd som mer medvetna och
"politiskt korrekta” an de egentligen ar. Men debéksa mojligt att det beror pa att denna
studie speciellt har inriktats pa amketnnobilderoch darmed ger en mera nyanserad och

detaljerad bild av amnet an Sernhedes studie.

Negativa kvinnobilder ar alltsa enligt denna studte representativ for hiphopkulturen i
storsta allmanhet. Man kan saledes inte tala omegativ kvinnobild vare sig i amerikansk
ickekommersiell hiphopkultur eller i svensk hiphatilar generellt. | vissa fall férekommer
det ocksa kvinnoframstallningar som inte alls biesksom krankande eller negativa, aven om
dessa verkar vara relativt ovanliga.

Eventuellt skulle man kunna havda att krankriag uppfattas olika beroende pa vilken
diskurs man befinner sig inom. Den sexuella frattmst@en av kvinnor kan i en diskurs ses

som framstallningen av nya mera "sunda” kvinnoidial man hyllar nagot som ofta klassas
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som "typiskt kvinnligt”, medan det i en feministigliskurs oftast skulle uppfattas som
objektifiering av kvinnan liksom direkt diskrimiriag. Specifika exempel pa
kvinnoframstallning kan med andra ord troligtviskiaras pa olika satt och saledes uppfattas
som férmedlare av olika kvinnobilder. Jag havdarkdav egen erfarenhet att ord som "bitch”
generellt anvands inom engelsksprakig hiphop, ls&dask och utlandsk, och att dessa
begrepp tillsammans med bland annat "faggot” (lwid) "pussy” (fitta) for det mesta
uppfattas som starkt nedvarderande. Begrepp sosa d@sands enligt mig inom
engelsksprakig hiphop oavsett vilken nationalitgtaren har och anvands oftast i mer eller
mindre negativ bemarkelse. Och oftast ar syftéts grad att nedvardera och kranka kvinnor,

femininitet och/eller HBT-personer. (Homo-, Transh Bisexuella).

Hiphopkulturen i allménhet formedlar genomgaendéydhig heteronormativitet och det ar
inte ovanligt att hot mot andra sexuella laggnifgaekommer. Man och kvinnor framstalls
oftast som varandras motparter vilket aktivt bidiidikotomin mellan kénen.

Den Mansbild och maskulinitet som 6ver fegmstélls inom hiphopkulturen ar statisk och
tydligt bunden till machismo, hardhet och kanslakyWaskulinitet framstalls ytterst sallan
som nagot mangnyanserat utan oftast pa ett och aa@tn Kvinnor forknippas alltsa i allra
flesta fall med sexualitet men kvinnliga artistank vissa fall framstéllas som "tuffingar”.
Mojligen kan detta forklaras med att de kvinnligisaer som valjer att inte anspela pa sex
eller att sjalva framstalla sig med en sexuell imjagyissa fall kan uppfattas som "tuffingar”
alternativt "mera manliga”.

Detta kan forklaras med att manga unga man somitansig till hiphopkulturen vaxer upp
utan fadersgestalt. Som Sernh&M@02) skriver kan detta paverka de unga manneklatsig
en extrem och rigid maskulinitet. Det kan ocks&lfinas med att den allmanna bilden av
maskulinitet &r i férandring och att unga man serasdkra i sin manliga identitet darfor
soker trygghet i en tydlig och klassiskt etablemakskulinitet. Denna extrema och rigida
maskulinitet stammer ocksa overens med hur P(R@p¥) beskriver det manliga ideal och

det maskulinitetsideal som hon menar existerar inomrikansk hiphopkultur éver lag.

Hiphopkulturen ar tydligt mansdominerad och deilBallra stérsta delen mé&n som sysslar
med hiphopmusik. Kvinnliga rappare far pa dettash mer uppmarksamhet per automatik,
da de genom att bara vara kvinnor skiljer sig fitérflesta andra rappare. Oftast innebéar detta

dock nagot negativt och de flesta anser att dehihiphopkulturen generellt finns en rddande
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uppfattning att kvinnliga rappare ar samre an nganlRimligtvis beror detta pa att
hiphopkulturen ar sa tydligt mansdominerad.

Det finns ocksa dver huvud taget en tydlig fokusgpa kvinnliga artisters kon. "Du ar bra
for att vara tjej” ar en vanlig kommentar som kuviga artister far hora. Med detta menar jag
att det tydligt syns att det gors skillnad mellaantiga och kvinnliga artister. Det fokuseras
ocksa mera pa den kvinnliga artistens sexliv odpran det gors pa en manlig artist. Dessa
exempel uppfattas av de flesta som fornedring ondgrm.

Sjalv anser jag att det kan finnas manga anledniibaarfor det allméant finns en

uppfattning av att kvinnliga artister ar sdmre &amiga inom hiphopkultur. 1 och med att
hiphopkulturen ar sa tydligt mansdominerad ochfsanspelar pa egenskaper som
traditionellt inte férknippas med kvinnor och fenmitet verkar det rimligt att farre kvinnor
ocksa kanner sig uppmuntrade att aktivt ta deludtuken. Det ar ocksa rimligt att se hur man
i egenskap av att vara man, tjanar pa att autokt@erordnas alla kvinnor. Johansson
(2000) skriver om nar kvinnor bdrjar arbeta inoraddiska "mansyrken” och hur detta dels
kan leda till en mera flexibel och mangnyanseradlighet men ocksa hur det kan leda till att
manga man krampaktigt haller kvar vid en extremkulisitet. Jag anser att man pa manga
satt kan jamfoéra detta med kvinnors deltagandphdypkulturen. Jag menar da att manga man
kan se pa kvinnor som tar detta gransoverskridateteoch borjar rappa som ett hot mot den
mansdominerade struktur som hiphoppen utgor. Sfeldenna struktur uppratthalls, att
mannen ar battre pa att rappa, tjanar alla mantpam man inom hiphopkulturen. Kvinnliga
artister utgor da ett hot mot denna struktur. Réadgitt tror jag att manga man resonerar da
de ser kvinnor som samre pa att rappa och oftasjay att detta ar omedvetet. Denna
maktstruktur dar mannen genom att vara man autsktaverordnas andra kvinnor och pa sa
vis tjanar pa att vara man ar inget specifikt figphlopkulturen. Den maktstrukturen aterfinns

inom manga olika omraden i samhallen varlden 6ver.

Den sexuella framstallningen av kvinnor liksom leggr som “bitch” uppfattas oftast som
exempel pa kvinnoférnedring. Det finns dock de sorser att det &r en tolkningsfraga. Ordet
"bitch” beh6ver inte anvandas i syfte att nedvaaderinnor, det kan bland annat anvandas
ironiskt for att driva med de rappare som seridisilar kvinnor med "bitch”. Man kan ocksa
se pa den sexuella framstéallningen av kvinnor soryéning till kvinnan menar andra.

Bland annat namns hur "Rumpfixeringen” som ofta&kiimmer i amerikanska hiphop, bade
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visuellt i videor och i texter, bade kan ses somnesmt sexuell framstallning av
kvinnokroppen saval som en hyllning till det "tyktikvinnliga”. Nagon menar att man kan se
detta som ett nytt och mera sunt skonhetsidealkillnad fran de valdigt smala
kvinnokroppar som nu utgor det kvinnliga skonhetaidt. Denna studie visar alltsa att det
finns de som menar att det ar en tolkningsfragavida kvinnor automatiskt diskrimineras da
de omtalas och tilltalas med ord som "bitch” ed@&poneras nakna i hiphopvideor. Den stora
majoriteten anser dock att det innebar en tydidgritininering. Sernhede visar ocksa pa hur

asikterna kan variera kring denna fraga:

”...asikterna varierar om huruvida detta alltid inn&bkvinnoférnedring eller inte. Vissa
anser att den attityd och jargong som existeraultleen inte behéver ses som krankande.

Denna asikt verkar finnas bland bade kvinnor ocmrha

En vanlig forklaring till varfor kvinnor sa oftadmstélls som sexobjekt ar att "sex saljer”.

De flesta menar att man inte pa nagot enkelt sédttdoppla kvinnobilden som framstalls i en
hiphopvideo till sjdlva artisten som figurerar debn utan att hela musikindustrin ligger
bakom framstallningen av saval kvinnor som mandétéa satt skulle hela musikindustrin

och alla dess inblandade tjana pengar pa att kviinamstélls som sexobjekt och underordnas
i hiphopsammanhang. Denna forklaring om att "sdpeiSézanser jag gar att tydligt koppla till
hur studien visar att den kommersiella hiphopscemienar lika tydlig och bombastisk i
Sverige som den ar i USA. Symbiosen mellan pengatinisg och nedvéarderandet av
kvinnor starks da man jamfor Sverige och USA. Iieear den kommersiella hiphopscenen
svardefinierbar och det forekommer 6ver huvud tageska sallan kvinnoférnedring inom
svensk hiphop. | USA daremot ar hiphopscenen emmimkvinnoférnedringen férekommer
dagligen. Jag anser darfor att det verkar rimligsa pengaintresset som en viktig faktor da
man skall forklara vad den nedvéarderande kvinnebilderor pa. Media framstalls ofta som
en av de stora aktorer som ligger bakom denna kbitch Pougl{2004) skriver om hur det
finns en djupt liggande stravan att fa sin rosthiéom hiphopkulturen. Den amerikanska
hiphop som media valjer att visa framstaller tydligr mannen ar éverordnad kvinnan. Ar det
sa att amerikanska rapartister idag maste bidrattikvinnans underordnas mannen for att de
skall fa sin rést hérd och fa sin musik speladgBe(1995) skriver om hur sjalvklart man

blir paverkad av vad man ser pa tv dagligen ochdetisom visas i media paverkar hur man

ser pa sina egna verkliga relationer. Om man dégdagser hur kvinnor framstalls som
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mannens sexleksaker vore det enligt mig konstighwan inte i viss man fick den bilden av
kvinnor.

Som Connel{2002) och Wahlstrorf2003) skriver forvantas man redan sedan barnsben
upptrada som pojke eller flicka. Nar barn blir &ldnots de av intryck fran en offentlig sfar,
bland annat tv. Man fostras att upptrada som manlatinna och de kénsrollerna framstalls
extremt tydligt i amerikansk kommersiell hiphop.ddmiman lar sig att upptrada tufft och
k&nslokallt och att gilla nakna kvinnor. Unga kwamnvad lar de sig? Enligt mig ar det tydligt
att de uppmanas att vara sexiga, utmanande ochmaaraen till lags. | USA &r det tydligt hur
hiphop bidrar till unga kvinnors och unga mans tdetsskapande och sexualisering. Och
aven i Sverige har amerikansk hiphop en inverkahysanan och kvinnor bér bete sig mot
varandra. Méjligen har vi i Sverige en storre medmabet kring jamstalldhet och skapar pa sa
vis en mera jamstalld uppvaxtmiljo.

Jag anser att hiphop ar ett av alla omrade dartjadar pa att havda sig som éverordnade
kvinnor. Kvinnobilden inom hiphop bor darfér sesrsen reflektion av den allmanna
kvinnobild som rader i samhallet. Samtidigt bér mmara medveten om hur dessa aterskapas

och sprids i olika rérelser, subkulturer och ungdkufturer. Hiphopkulturen &r en av dessa.

Forslag pa fortsatt forskning

En stor frAdga som jag skulle vilja forska vidaregpduruvida det anses acceptabelt att
fornedra kvinnor eller inte. De som inte tycker dehover vara krdnkande att anvanda ord
som “bitch” om kvinnor har inte accepterat krankpanligt sitt satt att se det och darfor
skulle det vara intressant var man drar granseRrétkning och inte. Det skulle ocksa vara
intressant att studera hur detta beskrivs pa shitai olika diskurser.

Jag anser ocksa att det behdvs fortsatta stkdigy svenska artisters framstallning av
kvinnor, bade i texter och i videor. En fordjupathlys av svenska hiphoptexter liksom

svenska hiphopvideor skulle darfor ocksa vara as@at att gora.
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